@ svensk scenkonst

HOGSKOLAN
DALARNA

Hat och hot mot
svensk scenkonst

Thomas Florén, DAVA
- Hogskolan Dalarna och Svensk Scenkonst

Rapport nr 15
Interkulturellt utvecklingscentrum Dalarna (IKUD)

Redaktor:
Ulf Hansson

Hogskolan Dalarna 2022



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

Hogskolan Dalarna

791 88 Falun

Sweden

Tel 023-77 80 00

www.du.se

Interkulturellt utvecklingscentrum Dalarna (IKUD) rapport nr 15 (2022)
ISBN: 978-91-88679-49-9

© Forfattarna

Grafisk form: Norkay

2 | HOGSKOLAN DALARNA



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

HOGSKOLAN DALARNA | 3



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

Innehallsforteckning

Forord

Sammanfattning
Vad provocerar till hat och hot?
Vilka former kan hat och hot ta sig uttryck?
Hur hanteras hat och hot?
Hur paverkas individer, organisationer och institutioner?
Slutsatser och rekommendationer
Scenkonsten i samhallet
Riskanalys och strategi
Vad gor man efterat?

1. Inledning
11.  Nagra ord om metoden och det insamlade materialet

2. Om orden och uttrycket hat och hot
21. Individens perspektiv
2.2. Juridiskt perspektiv
2.3 Olaga hot
2.4. Ofredande
2.5. Fortal och forolampning

3. Vad provocerar till hat och hot?
31.  Aterkommande teman och faktorer
3.2. Tids-, plats- och kontextbundna faktorer

4. Vilka former kan hat och hot ta sig uttryck och vilka drabbas?
41. Formerna
4.2. Vilka blir utsatta?

5. Hur hanteras hat och hot?
5.1. Att forutse och hantera hat och hot
5.2. Anmala eller inte anmala?

5.3. Polisens forhallningssatt

4 | HOGSKOLAN DALARNA

0 N N OO 1l PWw

L

12
12
13
14
15
16

17
17
21

25
25
27

31
31
35
36



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

6. Hur paverkas individer, organisationer och institutioner? 38
6.1. Sjalvcensur? 38
6.2. Men hur kanns det? 39
7. Sammanfattning av intervju med Johan Gry - Jihadisten 42
71. Bakgrund 42
7.2. Drevet drar i gang 43
7.3. Varfor drev? 45
7.4.  Analys 45
8. Attspela Allan i Hems6borna av Mans Clausson 47
9. Slutsatser och rekommendationer 52
9.1.  Sjalvcensur och institutionellt censurerande kraft 52
9.2. Att forebygga hat och hot som fenomen 53
9.3. Riskanalys och strategi 54
9.4.  Vad gor man efterat? 55
9.5. Onskemal fran medlemmar 55
9.6. Talteaterns utsatthet 56
Referenser 58
Bilaga - Metod 60
Projektets design och data 60
Avgransningar och fokus 62
Enkaterna 63
Urval 63
Etiska overvaganden 65

HOGSKOLAN DALARNA | 5



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

6 | HOGSKOLAN DALARNA



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

Forord

Foljande rapport ar resultatet av ett samarbete mellan Hogskolan Dalarna och Svensk Scenkonst. Efter
diskussion mellan kommunikationschefen, Annika af Trolle pa Svensk Scenkonst och den davarande verk-
samhetsledaren for Interkulturellt utvecklingscentrum Dalarna (IKUD), Tomas Axelsson, samt projekt-
ansvarig Thomas Florén, faststilldes forutsattningarna for projektet och avtal skrevs i januari 2020. Projektet
startade i augusti 2020 och avslutades tva ar senare, i augusti 2022. Detta innebar att projektet planerades
fore pandemin, startades under pagédende pandemi och avslutades efter pandemins akuta fas. Frigan om
hat och hot mot scenkonsten har under det senaste decenniet upplevts som alltmer angeldgen. Men nér
pandemin slog till kom fragan att 6verskuggas av de utmaningar som den férde med sig. Detta kom att
paverka forutsattningarna for projektet pé flera sitt vilket framfor allt diskuteras nirmare i metodavsnittet.

I flera samverkansprojekt med fokus pa demokrati, interreligiésa och interkulturella fragor har Hogskolan
Dalarnas forskare genom IKUD bidragit till ny kunskap rérande fragor om exempelvis yttrande-, asikts-
och religionsfrihet. I flera av projekten har syftet varit att frimja demokratin men &ven att belysa och ana-
lysera dess fordndrade kontextuella forutsattningar. En generell forandring som inte enbart kan skdnjas
i Sverige, utan i flera andra lander, dr en tilltagande polarisering. Den har medfort att det blivit alltmer
vanligt med hat och hot rérande fragor om etnicitet, religions, asikts- och yttrandefrihet och genus. Men
det finns dven mer tillfilliga och tidsbundna fragor som ligger till grund fér hat och hot som exempelvis
olika dsikter om hur pandemin ska hanteras, nagot som éven syns i denna undersokning.

Scenkonsten &r oupplosligt forbunden med denna typ av férandringar i samhéllet. Den ska bade spegla
och lyfta fram och uppmuntra till dialog och samtal om utmaningar och angeldgna fragor. Scenkonstens
relevans dr darfor forknippad med dess formaga att utmana, stélla frégor, ge olika perspektiv som korre-
sponderar mot publikens upplevda och levda verklighet. For utan denna relevans, ingen publik och utan
publik, ingen scenkonst. Den bild som framkommer i detta projekt ar att Svensk Scenkonst i hog grad
bade speglar, utmanar och bjuder in till dialog och méten.

Jag vill speciellt tacka Annika af Trolle pa Svensk Scenkonst for ett konstruktivt, inspirerande och generdst
samarbete. Jag vill dven rikta ett speciellt tack till Lars Korsell pa Bra som béde varit med och genomfort
intervjuer, deltagit vid presentationer och varit ett ovirderligt stod i diskussioner av olika idéer, ansatser
och analytiska podnger. Han har dven forfattat avsnittet Juridiskt perspektiv. Vidare vill jag dven rikta ett
tack till Tomas Axelsson som initierade och lanserade projektet. Sist men inte minst: Ett stort tack till alla
som stallt upp pa intervjuer och som med engagemang svarat pa fragor och tankt tillsammans med mig.

Att utmana samtiden och vicka debatt 4r en av scenkonstens viktigaste uppgifter. Forhoppningen ér att
rapporten ska ge en fordjupade forstaelse for hur hat och hot péaverkar enskilda individer, bade privat och
professionellt, hur hat och hot péverkar institutionerna och konstens autonomi i samhallet. Dértill kan
den ligga till grund for diskussioner om hur hat och hot kan motverkas och hanteras vilket i forlingningen
kan motverka polarisering, fraimja dialog, 6ka respekten for olika asikter och pé det séttet stiarka demokra-
tin. I detta avseende spelar scenkonsten en viktig roll i samhallet.

Thomas Florén
Falun 1 oktober 2022
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Sammanfattning

Syftet med denna undersokning ar att undersoka vilka konsekvenser hat och hot mot svensk scenkonst har
for individer och organisationer, och i forlangningen for scenkonstens autonomi i samhallet. Undersok-
ningen ér finansierad av Hogskolan Dalarna och Svensk Scenkonst. Undersokningen pabérjades under
hosten 2020 och slutférdes under hosten 2022.

Utgangspunkten fo6r undersékningen ar en enkét som Svensk Scenkonst genomférde 2019. Svensk Scen-
konst har drygt hundra medlemmar och cirka hilften av dessa svarade pa enkdten. Resultatet visade att
cirka 50 procent av de svarande hade blivit utsatta for hat och hot. Hélften av dessa, det vill sédga cirka 25
procent av medlemmarna, hade upplevt detta fem eller fler ginger under de senaste fem aren.

Denna undersokning syftar inte till att undersoka eventuella forandringar 6ver tid i forekomsten av hat
och hot, det vill sdga eventuell 6kning eller minskning, utan att skapa en djupare forstaelse fér dess kon-
sekvenser och uttryck.

Datamaterialet bestar av djupintervjuer med sammantaget 27 personer, varav de flesta representerar en or-
ganisation som dr medlem i Svensk Scenkonst. Svensk Scenkonst har kategoriserat medlemmarna utifran
konstformer, vilket aven legat till grund for urvalet av intervjupersoner. Medlemskategorierna ér talteater,
dans, musik, opera och nycirkus. Under unders6kningens gang har dven kategorin traditionell cirkus dven
adderats.

Inom ramen f6r undersokningen har fyra véigledande fragor formulerats som dven strukturerar rappor-

tens framstéllning:

« Vad provocerar till hat och hot?
« Vilka former kan hat och hot ta sig uttryck?
o Hur hanteras hat och hot?

o Hur paverkas individer, organisationer och institutioner?

Vad provocerar till hat och hot?

Undersokningens resultat visar att det finns d&terkommande teman och faktorer som provocerar reaktioner
av hat och hot. Det finns 4ven tillfalliga faktorer som kan vara tids- och/eller platsbundna, eller hiandelser
i omvirlden som gor att nagot plotsligt uppfattas som provokativt.

Exempel pa teman som aterkommande provocerar ér etnicitet, genus, sexuell liggning, religion och
extremism. Aterkommande har nationalistiska tankar om det svenska varit en grund for fordomande av
det som inte uppfattas som svenskt vilket bade kan handla om etnicitet, kultur och religion. Detta kan
dock ta sig olika former och forekomma i olika kombinationer. Det behover inte enbart handla om en
specifik tematik i en uppsattning provocerar, utan det kan vara olika faktorer som inte har med tematiken
att gora som ligger till grund for reaktioner av hat och hot. Exempelvis har rollbesattning aterkommande
provocerat fram reaktioner inom flera konstformer.
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Vilka former kan hat och hot ta sig uttryck?

Nér ett drev av hat och hot uppstar dr det inte enbart negativa reaktioner som drabbar de utsatta. Det
framkommer dven av undersdkningen att hat och hot kan mobilisera och aktivera motreaktioner fran
omgivningen vilket kan uttryckas som stod for en drabbad person eller organisation.

Den vanligaste formen for hat och hot dr mejl, inldgg pé olika forum pa internet, brev och telefonsamtal.
Resultaten i undersokningen visar dock pa att det dr ytterst ovanligt att hoten verkstélls. Det vanligaste
ar att de personer som ligger bakom hat eller hot inte ger sig tillkdnna, dven om det finns exempel pé det
motsatta. Det ar framfor allt organisationer som blir utsatta, aven om det kan vara en enskild individ som
provocerar fram reaktionerna.

Resultaten visar att talteatern ar overrepresenterad i fraga om utsatthet. Det har inom ramen f6r under-
sokningen inte varit mojligt att identifiera ndgon entydig forklaring till detta, det har i stillet framkommit
flera olika potentiella férklaringar.

Hur hanteras hat och hot?

Ett problem som bade stora och smé aktorer upplever r att bedoma om, nér och i vilken omfattning
negativa reaktioner kan uppsta och om de har potential att utvecklas till drev. Har framtrader en splittrad
bild. En del menar att de bade kunnat ana och férbereda sig pa potentiellt negativa reaktioner som sedan
uppkommit. Andra beskriver hur de anat och forberett sig, men att inget sedan intréffat. Sedan har vi dem
som beskriver att de varit helt oférberedda, de negativa reaktionerna kom som en blixt fran klar himmel.
Resultaten visar dven pé hur det i flera fall 4r relativt komplexa processer som sitts i rorelse, vilka kan in-
volvera en mingd olika aktorer, som antingen medvetet eller omedvetet bidrar till en eskalering.

Det framkommer olika strategier fér hur man hanterar situationer nar de uppkommer. En vanlig forsta
reaktion dr att forsoka ta reda pa vem eller vilka som ligger bakom. I vissa fall lyckas man identifiera in-
divider eller grupper, och i andra fall misslyckas man. Det dr dven vanligt att man férsoker besvara mejl,
telefonsamtal och inldgg i syfte att forklara, skapa dialog och lugna en aggressiv stimning. Det férekom-
mer dock flera exempel pa att detta i en akut situation kan vara svért. Det kan bero pa att samtalstonen &r
sa hard att det inte gar att fora ett konstruktivt samtal. Det kan ocksa bero pa att méngden, av exempelvis
mejl, dr for omfattande for att vara mojliga att besvara. Ett vanligt sitt att hantera en sadan situation &r
exempelvis att gd ut med ett svar for hela organisationen, exempelvis p4 hemsidan.

Det forekommer en stor skillnad i vilken utstrickning som héndelser polisanmals. En del gér det rutin-
massigt medan andra inte gor det. Det forefaller finnas en tendens till att underskatta allvaret i situationen

vilket gor att man inte anmailer, men &ven en uppfattning om att polisen dnda inte kan géra négot.

Det finns dven aterkommande beskrivningar av hur man férséker bjuda in till dialog, nagot som i vissa fall
ar framgéngsrikt och i andra fall leder till att situationen eskalerar ytterligare.
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Hur paverkas individer, organisationer och institutioner?

En fraga som stilldes bade i Svensk Scenkonsts tidigare enkit och i denna intervjuundersékning dr om
hat och hot leder till sjdlvcensur. Den bild som trader fram ar att det inom scenkonsten dr mycket ovanligt
med sjélvcensur. I genomforda intervjuer finns det inget som tyder pé att man i ndgon situation har valt
bort ett tema eller en fraga pa grund av farhagor for hat och hot, ddremot har man skjutit upp premiérer
och forestallningar har lagts ned.

Den bild som framkommer r att de intervjuade personer som har utsatts for hat och hot forefaller relativt
opaverkade av hiandelserna. Det gar att urskilja tre faser. Den forsta dr 6verraskning; det vill sdga att nar
det val hdnder d4r man oforberedd. Den andra fasen utgérs av en impuls att ta reda pa vem eller vilka som
ligger bakom; vad vill de, hur manga dr de, dr det ndgon form av gruppering eller organisation? I den tredje
fasen forefaller det som om obehaget snabbt bleknar bort och inte far nagra langtgaende konsekvenser for
individen, varken privat eller yrkesmassigt.

Slutsatser och rekommendationer

Undersokningen visar pé att problemomradet ar komplext. Ett problem som omnamns av flertalet inter-
vjupersoner dr bedomningen av var grinsen gar mellan ett legitimt ogillande och nagot som ar oaccepta-
belt och som kanske till och med kan vara féoremél for brottsrubricering. Hat och hot har i unders6kningen
beskrivits som ett fenomen som ror sig pa en kontinuerlig skala, fran det outtalade och svérgripbara till det
uttalade och uppenbara. Denna gransdragningsproblematik &r en av anledningarna till att handelser inte
polisanmils. Flera av de intervjuade har framfort 6nskemél om fler beskrivningar av situationer med hat
och hot. Men dven 6nskemal om utbildning, erfarenhetsutbyte och nagon form av checklista f6r hur man
kan forebygga, hantera och efterat bearbeta situationer av hat och hot.

Det har inom ramen fér undersékning inte varit mojligt att formulera ett konkret forslag till en siédan
checklista. Det finns olika sitt satt hantera hat och hot som kan vara framgéngsrika, som 4r beroende av
den specifika organisationens forutsittningar och dess verksamhet. Samma checklista fungerar saledes
inte i alla verksamheter.

Tre generella forslag har formulerats vilka kan konkretiseras och anpassas med rapporten som utgangs-
punkt. Rekommendationerna handlar om hur hat och hot kan motverkas pa samhéllsnivd, hur man kan
forbereda sig genom att gora en riskanalys och hur man kan hantera en situation efterét.

Scenkonsten i samhallet

Problemet med hat och hot 4r inte nagot som enbart drabbar scenkonsten. Det ér ett uttryck for en for-
andring i hela samhillet. Samtalstonen har skérpts och troskeln f6r vad man far och vad man inte far siga
har sinkts, inte minst pa sociala medier. Ett forsta steg for att motverka detta ér att problemet synliggors
vilket i sin tur mojliggor diskussion, upprittandet av handlingsplaner, utbildning och sé vidare. Det ér
dérfor av stor betydelse att handelser anmals, uppmérksammas och kommuniceras, exempelvis av media,
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for att pa det séttet mobilisera och aktivera motkrafter som kan méta upp och motverka férekomsten
av hat och hot. Vi har alla, inte minst politiker, media, branschorganisationer, institutioner och forskare
ett ansvar att uppmarksamma, kommunicera och pa det sittet bidra till en saklig debatt. Fér utan denna
kommunikation utvecklas ingen kunskap som kan aktivera och mobilisera motkrafter. Detta dr dven nagot
som polisen dr mycket tydlig med, det vill séga, allt ska anmalas. Polisens bedomning &r att det idag finns
ett stort morkertal inom scenkonsten.

Riskanalys och strategi

Undersokningens resultat tyder pa att forberedelser forbattrar mojligheterna att hantera hat och hot nir en
sddan situation uppkommer. Ett forsta steg kan vara att diskutera igenom och analysera den egna verksam-
heten utifran risken att bli utsatt fér hat och hot. Den hér rapporten kan anvindas som grund for att forsta
vilka typer av faktorer som skulle kunna vara betydelsefulla i en sadan analys. Det gar dock inte urskilja
négra enskilda faktorer eller teman som enskilt férklarar uppkomsten av hat och hot, i stillet handlar det
ofta om flera faktorer som samverkar. Det kan exempelvis handla om den plats pa vilken man &r verksam.
Ett andra steg kan vara att uppréatta ndgon form av handlingsplan for hur potentiella situationer ska han-
teras. Det kan handla om fragor som vem som gor vad, vid vilken tidpunkt som viktare eller polis bor
tillkallas och att det innan en potentiell situation uppstar ar tydliggjort vem eller vilka som har bade ansvar
for olika uppgifter och befogenheter att agera. Det kan dven handla om vem eller vilka som ska narvara vid
en uppkommen situation, bor exempelvis chefen narvara och i sddana fall var och i vilket syfte? Det finns
i materialet &ven exempel pa hur man som forberedelse har utvecklat vil genomtinkta standardtexter
som kan anviandas for att hantera en akut situation med manga mejl, telefonsamtal, inlagg pa bloggar och
dylikt. Det framgar dven att olyckliga formuleringar frén representanter for organisationen kan ge kraft at
drev som eskalerar. Detta lyfter fram betydelsen av att ha en genomténkt kommunikationsstrategi for vem
som ska sdga vad i vilket ldge.

Vad gor man efterat?

Den sammantagna bilden som framkommer &r att situationer av hat och hot relativt snabbt klingar av for
den drabbade individen, under den akuta fasen upplevs det ofta som obehagligt, men att det sedan inte har
nagon langsiktig paverkan. Men det gar ocksd att urskilja en skillnad mellan de som aktivt kommunicerar
och sprider information om uppkomna situationer efterat och de som inte gor det. Ur ett forbyggande per-
spektiv, utifran det insamlade materialet 4r rekommendationen att sprida information och dela med sig av
sina erfarenheter, det dr dven nagot som efterfragats av Svensk Scenkonsts egna medlemmar. De vill fi ta
del av mer information, beskrivningar och exempel pa hat och hot. Aven om flera ofta kinner visst obehag
vittnar flera intervjupersoner om att de negativa reaktionerna samtidigt mobiliserar och aktiverar en form
av kidmpaglod. Det handlar om att forsvara medarbetare, organisationen, scenkonstens autonomi och i
forlangningen édven ésiktsfriheten och demokratin. Hat och hot kan dven fungera som en bekriftelse pa
scenkonstens relevans vilket i sin tur kan mobilisera och bidra till ett meningsskapande for de involverade.

HOGSKOLAN DALARNA | 1



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

12 | HOGSKOLAN DALARNA



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

1. Inledning

Jag haller med alla som hort av sig angaende negern i Strindbergs Hemsoborna. Det dr tamejfan
ett han mot forfattaren. Han har vil for helvete inte tinkt sig att Karlsson skulle vara neger eller
hur? Fyfan! Djévla ryggradslosa svenskar blandar in negrer i en pjds som ska vara en genuin svensk
berittelse. Vill du gora dig markvardig sa ge rollen till en muslim eller taliban eller byt jobb fyfan!

Detta mejl inkom till Dalateaterns vd i oktober 2012. Hemsoborna hade da spelats under hela sommaren i
Falun utan nagra negativa reaktioner, tviartom var den mycket uppskattad. Att sitta upp Hemsoborna var
ett bidrag till Strindbergs 100-arsubileum. Efter att ha spelat pjasen i Falun under sommaren bestaimde sig
teatern for att ta pjdsen pé turné. Nér ensemblen dr pa vig mot Hedemora och Ludvika hinder det nagot.
Den davarande vd:n berittar att nir han befinner sig pa taget mot Falun ringer ekonomichefen och siger:
Nu dr det hus i helvete hir uppe. Du mdste vara beredd pa detta nér du kommer. Det hade dé inkommit
en stor miangd mejl med hot och ilska 6ver att karaktaren Carlsson spelades av en svart skadespelare.
Det var skidespelaren i fraga som var foremal for ilskan, men det var vd:n och regisséren som blev mest
utsatta. De blev beskyllda for att ha svikit det svenska folket och darfér borde avrittas (ur mejl ankommet
till Dalateatern).

Det var séledes inte tematiken i pjasen eller forfattaren som gav upphov till reaktionerna. Tvirtom kan
pjdsen uppfattas som en svensk klassiker skriven av Strindberg som ér en av de stora svenska forfattarna.
I stéllet handlade ilskan om att huvudrollen i denna svenska klassiska pjas om huvudrollsinnehavarens
etnicitet. Detta exempel antyder den komplexitet som successivt blivit alltmer framtridande under
projektets gang. Det finns en méngd olika faktorer som kan vicka reaktioner och som kan utvecklas till
vad som kan bendmnas som drev' av hat och hot. En del faktorer &r relativt stabila 6ver tid, en del ar
tillfalliga och kanske bundna till en plats, en tid eller en handelse. Under projektet har det framkommit en
mangd variationer i hur hat och hot forebyggs och hanteras, men ocksé i hur férekomsten av hat och hot
inom scenkonsten péverkar saval enskilda individer och de organisationer som drabbas.

Allt detta dr i forlangningen relaterat till storre och mer 6vergripande fragor om konstens autonomi och
demokratiska vérderingar.

Inom ramen for projektet har fyra vigledande fragor formulerats som dven strukturerar rapportens fram-
stallning:

« Vad provocerar till hat och hot?

o Vilka former kan hat och hot ta sig uttryck?

« Hur hanteras hat och hot?

 Hur paverkas individer, organisationer och institutioner?

'den kommande framstaliningen kommer tre uttryck anvéndas for att illustrera allvaret i olika situationer negativa reaktioner
som relativt sett har begréansade konsekvenser, hat och hot for att uttrycka negativa reaktioner som upplevs som obehagliga
men som kanske inte ar olagliga och drev for att beskriva omfattande och massiva reaktioner. For en mer utforlig redogorelse
for distinktionen, se avsnitt 2.1 Individens perspektiv.
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Rapporten inleds med ett avsnitt ddr projektets metodologiska utgangspunkter och etiska 6verviganden
redovisas. Sedan foljer ett avsnitt i vilket orden och uttrycket hat och hot diskuteras. Direfter presenteras
svaren pa de fyra vigledande fragorna som foljs av tva fristdende texter. Den forsta texten &r en intervju
med Johan Gry som &r regissor, skddespelare och forfattare som ger en illustrativ och rik skildring av hur
drevet mot pjdsen Jihadisten uppstod, hur det hanterades och hur drabbade individerna efterat tanker,
upplever och forhaller sig till hdndelsen.

Den andra texten dr en artikel skriven av skadespelaren Mans Clausen 2012 pa uppdrag av Goteborgs
Stadsteater. Han delar i denna med sig av sina tankar och erfarenheter av att bli utsatt f6r hat och hot dé
han spelade karaktdren Carlsson i Hemséborna. Bada texterna bidrar till en fordjupad forstaelse for denna
undersoknings tema, det vill séga hat och hot mot svensk scenkonst. Bida avsnitten kan ldsas fristaende
eller som fordjupningar av tva fall beskrivna i rapporten men det gér dven att direkt ga till rapportens av-
slutande avsnitt Slutsatser och rekommendationer.

I rapporten forekommer referenser till filmer, klipp pa Youtube, rapporter och hemsidor fér den som vill
ha mer information och fa rikare beskrivningar av de fall som presenteras.

1.1. Nagra ord om metoden och det insamlade materialet

Utgéngspunkten for projektet ar en enkdt som Svensk Scenkonst skickade ut till sina medlemmar 2019.
Svensk Scenkonst har drygt hundra medlemmar som foretrider organisationer, och cirka hilften av dessa
svarade pd enkiten. Resultaten visade att cirka 50 procent av de svarande hade blivit utsatta for hat och
hot. Vidare hade hilften av dessa, det vill sdga cirka 25 procent av medlemmarna, upplevt detta fem eller
fler gdnger under de senaste fem aren. Det finns inget tidigare statistiskt material att tillgd men Svensk
Scenkonsts bedémning var att forekomsten av hat och hot hade 6kat, nagot som aven far stdd i denna
undersokning. Samma enkat skickades dven ut i borjan av 2022 i syfte att identifiera skillnader, likheter
och forandringar.

Det primdra syftet med undersokningen har inte varit att undersoka férekomsten av hat och hot utan i
stillet att skapa en fordjupade forstéelse for dess konsekvenser och uttryck.

Data har samlats in genom djupintervjuer med sammantaget 27 personer varav de flesta 4r medlemmar i
Svensk Scenkonst. Medlemskapet ér inte individuellt utan bundet till organisation. Svensk Scenkonst har
kategoriserat medlemmarna utifran olika konstformer vilket dven legat till grund for urvalet av intervju-
personer. Medlemskategorierna ar talteater, dans, musik, opera och nycirkus. Intervjuerna har haft formen
av en diskussion ford utifran vissa teman och frigor. I syfte att ge en nyanserad bild har inte enbart eskale-
rade situationer av hat och hot inkluderats utan dven situationer som potentiellt skulle kunnat eskalerat till
drev men som av olika anledningar inte gjorde det. Tanken &r att det kan finnas lardomar att dra bade av
de situationer som eskalerat och de som inte gjort det. Dessutom har gruppintervjuer genomforts med den
referensgrupp Svensk Scenkonst stéllt till projektets forfogande. Utover detta har intervjuer dven genom-
forts med polisen och representanter for traditionell cirkus. Fér en mer utforligt beskrivning av projektets
design och metod, se Bilaga - Metod.
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Mans Clausen i mitten spelade karaktaren Carlsson i Hemsoborna pa Dalateatern hosten 2012. FOTO: PER ERIKSSON / DALATEATERN.
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Hat

rev

Manga upplever att det ar svart att dra en grans mellan det acceptabla och det oacceptabla beteendet.
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2. Om orden och uttrycket hat och hot

21. Individens perspektiv

Det framkom tidigt i projektet att uttrycket hat och hot upplevs som bade méangtydigt och problematiskt.
For det forsta, vilket manga namner i intervjuerna, upplevs det svart att dra en grans mellan det acceptabla
och det oacceptabla beteendet, som till och med kanske bor polisanmalas.

I fraga om de bada orden framstar hat som det mest problematiska. Flera menar att ogillande ér en rittig-
het; vi maste fi ha olika dsikter, tycka om och ogilla olika foreteelser och kanske till och med hata. En av
scenkonstens viktigaste uppgifter i samhéllet beskrivs av flera i sjalva verket vara att lyfta upp angelagna
och ibland kénsliga fragor vilket i basta fall vacker debatt. Om man lyckas med det foljer helt naturligt
olika reaktioner, bade positiva och negativa.

Ur det perspektivet kan ogillande, kanske till och med hat, vara ett tecken pa att man lyckats, att man har
identifierat en angeldgen fraga och lyckats skapa debatt. Men starkt ogillande eller hat kan ta sig olika
uttryck och 6vergi till ndgot oacceptabelt, exempelvis ndr enskilda individer blir uthdngda, fortalade och
krankta i sociala medier. Gransdragningen mellan det acceptabla och det oacceptabla forsvaras dven av
osakerhet over sin egen upplevelse av en situation, ndgot som gor att man kanske véntar for linge med att
agera.

Foljaktligen kan hat och hot uppfattas som en foreteelse som kommer till uttryck pé en kontinuerlig skala,
fran det explicita och uppenbara till det subtila, implicita och svirbedémbara. I en intervju ges exempel pa
ett explicit och uppenbart hot: Vi vet var er dotter gir i skolan. Hon kommer att dé. I det hér fallet var det
ingen tvekan om att det var ett hot, och i juridisk bemérkelse dven olaga hot. Men pé andra sidan av skalan
finns beteenden som upplevs som hotfulla men som varken uttrycks i skrift eller framfors verbalt. Ett ex-
empel pa ett sadant svarbedomt potentiellt hot dr nér en skadespelare efter kvillens pjds ska lamna teatern
och en okind person fragar: Ar det ddr din bil? Fin! 1 vanliga fall kanske frigan endast skulle ha uppfattats
som nagot marklig men under den radande situationen da teatern var utsatt for ett drev av hat och hot
upplevdes den som hotfull. Ett &nnu mer svarbedomt exempel dr nir den utsatta personen uppfattar att
det dterkommande stér en person utanfor den privata bostaden men som inte sager eller gér ndgonting.
Ar det ett hot eller bara ndgon som av okind anledning star dar?

Jag har valt att anvanda tre uttryck for att ange graden av allvar. For det forsta negativa reaktioner vilka inte
behéver uppfattas som hat och hot men som bar pa en potentialitet att utvecklas till nagot mer allvarligt.
Hat och hot anvénds for att beteckna reaktioner som upplevs som allvarliga och som kan vara olagliga i
juridisk bemirkelse. Till sist anvands ordet drev, som tidigare namnts, for att beteckna en stark och mas-
siv reaktion av hat och hot riktat mot nagon eller nagra, exempelvis en kulturinstitution. Graderingen ar
inte exakt men indikerar en gradvis férskjutning av allvar och kraft. Graderingen ger aven uttryck for en
utgéngspunkt i studien vilken &r att drev inte uppstar ur intet, det uppstar ur nagot som finns innan, ett
embryo som initialt inte 4r synbart men som bdrjar dndra skepnad och som tilltar i styrka, som far allt
tydligare karaktdr och som slutligen kan eskalera i ett drev. Det kan ta sig uttryck i en samtalston som
successivt skarps och dndrar skepnad.
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Slutligen finns det en ytterligare dimension som inte har med bedomningen av en situation att gora utan
den individuella upplevelsen. Den gor att en och samma héndelse kan upplevas pa olika sitt av olika
individer. En situation kan upplevas som hotfull av en person, och helt harmlos av den andra. I den kom-
mande framstdllningen kommer uttrycket hat och hot anvidndas med de tre ovan beskrivna graderna av
allvar vilka inkluderar variationer, komplexitet och olika nyanser. Men samtidigt som bade variation och
komplexitet ryms inom uttrycket sa finns det vissa former som ér tillrdckligt explicita och tydliga for
brottsrubricering vilket leder oss in pa juridiska perspektiven pa hat och hot.

2.2. Juridiskt perspektiv

Som framgatt kan det som drabbar scenkonstens aktorer beskrivas som antingen hat eller hot, men dér ha-
tet kan vara en orsak till att ndgon uttrycker ett hot. Det ar framfor allt hot som det straffrittsliga systemet
hanterar genom brottsrubriceringen olaga hot.

I stillet for att hota kan en person fysiskt antasta eller utsitta nagon for storande kontakter eller annat han-
synslost agerande. Det kan da vara brottet ofredande. Daremot édr det knappast négot brott att hata eller att
iallmdnna ordalag uttrycka ett hat, men i vissa fall kan hat ta sig uttryck i brottet fortal eller féroldmpning.
Av praktiska skil dr dock dessa brott av mindre intresse eftersom aklagare som huvudregel inte ska vicka
atal utan att det dr en fraga for den som anser sig ha blivit utsatt for brott. I det foljande ska vi titta ndrmare
pé dessa brott.

2.3. Olaga hot

Brottsbalkens 4 kapitel innehaller de straffrattsliga stadgandena om brott mot frihet och frid. I 5 § finns
bestammelsen om olaga hot. Bestimmelsen tar sikte p att ndgon hotar med att utfora en brottslig gérning,
till exempel att utova vald. Det far inte vara ett for lindrigt brott. Ett typiskt hot avser att misshandla na-
gon. Hotet ska dessutom vara dgnat att framkalla allvarlig radsla. Bedomningen utgar da fran de faktiska
forhallandena och hur situationen framstatt fran den hotades synpunkt. Hansyn tas pa vilket sdtt hotet
uttalas, den hotades relation till den som hotar och vad den hotade kdnner till om den som hotar och
dennes agerande sedan tidigare. Det kan exempelvis vara en person med ett kint véldskapital. Regeln om
olaga hot lyder enlig f6ljande:

5§ Den som hotar nagon annan med brottslig girning pa ett sitt som 4r dgnat att hos den hotade framkalla

allvarlig radsla for egen eller annans sikerhet till person, egendom, frihet eller frid, déms for olaga hot till béter

eller fangelse i hogst ett ar.

Om brottet dr grovt doms for grovt olaga hot till fingelse i ldgst nio manader och hogst fyra ar. Vid bedom-
ningen av om brottet dr grovt ska det sédrskilt beaktas om hotet patagligt har forstarkts med hjalp av vapen,
sprangdmne eller vapenattrapp eller genom anspelning pé ett valdskapital eller annars har varit av allvarligt

slag, eller om gérningen annars har varit av sirskilt hansynslos eller farlig art.
Enligt kommentaren till bestimmelsen krévs att hotet kommer till den hotandes kdnnedom, antingen di-

rekt eller formedling genom négon annan. Ett hot kan exempelvis vara riktat mot en eller flera kulturarbe-
tare pa en institution. Hotet har forts fram genom sociala medier eller i ett mejl till kulturinstitution. An-
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svariga pa kulturinstitutionen har berdttat om hotet for de aktuella personerna. Hotet har ddrmed kommit
till deras kinnedom och bor betraktas som olaga hot om 6vriga forhallanden foreligger. Av kommentaren
(Bexar, Norstedts Juridik) framgér vidare foljande. Det ér troligt att vissa hot inte &r riktat mot en enskild
person utan mot exempelvis en hel ensemble. Enligt ett rattsfall frin Hogsta domstolen (NJA 2020 s. 510)
har ett hotfullt uttalande via sociala medier som riktats mot alla pa en gymnasieskola, cirka 2 500 personer,
bedomts som olaga hot. Hogsta domstolen resonerade pa f6ljande vis:

Adressaten for ett hot kan vara en enskild person, men kan ocksé utgéras av en avgriansad krets av personer.
Om dédremot hotet dr riktat mot en anonym allménhet, till exempel, ett hot om en bomb pa en allmin plats, &r
det i regel inte fraga om ett olaga hot i brottsbalkens mening (prop. 1976/77:121 s. 14). Hotet riktar sig da inte
mot en tillrdckligt preciserad krets av enskilda som, typiskt sett, har anledning att kinna att gdrningsmannens
hot ér riktat mot just dem. For att olaga hot ska anses foreligga 4r det inte heller en férutsittning att gdrnings-

mannen och de som hotas har en foregdende kinnedom om varandra.

Hotet mot alla pa skolan far anses ha varit riktat mot bade elever och personal pad gymnasiet. Kretsen ar
avgransad och bestar av enskilda personer. Hotet om brottslig garning har alltsa inte varit riktat mot en
anonym allménhet och faller dirmed inte av det skilet utanfor det straftbara omradet for olaga hot. Per-
sonen domdes darfor for olaga hot. Ett hot riktat mot en bestamd teater eller teaterensemble bor darfor
enligt rattsfallet om gymnasieskolor anses vara tillrackligt preciserat for att det skulle kunna bedémas som
olaga hot.

2.4. Ofredande

I samma kapitel i brottsbalken om brott mot frihet och frid som innehéller olaga hot aterfinnsi7 § bestdm-
melsen om ofredande. I dagligt tal kan ofredande enklast beskrivas som trakasserier. Ofta dr det upprepa-
de storande kontakter eller hinsynslost agerande som tillsammans utgor ett ofredande. Bestimmelsen om
ofredande lyder som f6ljer:
7 § Den som fysiskt antastar ndgon annan eller utsétter ndgon annan for stérande kontakter eller annat hin-
synslost agerande doms, om gérningen ér dgnad att krénka den utsattes frid pd ett kinnbart sétt, for ofredande

till boter eller fangelse i hogst ett ar.

Enligt kommentaren (Bexar, Norstedts Juridik) behover kontakterna inte vara fysiska sammantriffande utan

kan ske via exempelvis internet. Kontakterna kan vara stérande till f6ljd av sitt antal eller nir och hur de sker.

Av kommentaren framgér bland annat foljande:
Exempelvis att allvarlig skraimma eller stora nagon genom hoéga ljud eller pyroteknik, att filma nagon pa ett
patrangande satt, att filma en naken person sa att denne marker det, att f6lja efter ndgon under en viss tid eller

aterkommande std utanfér nagons bostad. Enstaka yttranden kan i vissa fall omfattas, till exempel framférande

av falska dodsbud eller att framfora grova och detaljerade krankningar av sexualiserad eller valdsam natur.

Ett exempel pa ofredande gillde ett rattsfall ddr en skolchef erhdll tio anonyma férsandelser, bland annat
vykort och andra skrivelser, med nedsdttande och kriankande innehall (RH 1997:114). Han hade pekats
ut som javla sopa, socialfall och pajas och maktgalen. Girningsmannen doémdes till ofredande och foro-
limpning.
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2.5. Fortal och forolampning

Ytterligare ett brott som kan vara aktuellt dr fortal och foéroldmpning. I brottsbalkens kapitel 5 aterfinns
bestimmelserna om dessa brott (1 § och 3 §). Fortal innebar att peka ut nagon som brottslig eller klander-
vard i sitt levnadssitt. Det kan dven vara att lamna uppgifter som ar dgnade att utsitta nagon fér andras
missaktning. I vissa fall kan det dock vara forsvarligt att limna uppgifterna, exempelvis om de var sanna.
Om fortal innebar att sprida klandervirda uppgifter innebér férolampning att rikta beskyllningar, nedsét-
tande uttalanden eller féorodmjukande beteende mot nagon. Det forutsitts da det var dgnat att kridnka den
andres sjilvkansla eller virdighet.

Det som &r speciellt med brotten fortal och férolampning ar att aklagaren som grundregel inte far vicka

dtal utan initiativet ligger i stéllet hos den som anser sig ha blivit utsatt for brottet. I praktiken innebar det
att fa fall av fortal eller férolampning leder till atal.
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3. Vad provocerar till hat och hot?

I de kommande fyra avsnitten presenteras de huvudsakliga resultaten strukturerade utifran de fyra 6ver-
gripande frigor som presenterades i inledningen. Det framkommer en tudelad bild av vad det 4r som
provocerar fram negativa reaktioner. Dels finns det dterkommande teman och faktorer som provocerar,
dels finns det unika teman och faktorer som kan vara bundna till en plats, en specifik tidpunkt eller en
héndelse. Vi borjar forst med dterkommande teman och faktorer.

3.1. Aterkommande teman och faktorer

Till de 6vergripande och aterkommenade teman hor etnicitet, genus, sexualitet, religion och olika former
av extremism. Aterkommande har nationalistiska tankar om det svenska varit en grund for fordomande av
det som inte uppfattas som svenskt vilket bade kan handla om etnicitet, kultur och region. Valdsbejakan-
de islamism och terrorism forefaller vara teman som aterkommande provocerar fram starka reaktioner.
Men det kan dven férekomma i olika former och kombinationer, det vill sdga att det behover inte enbart
handla om en specifik tematik i en uppsattning utan det kan vara andra faktorer som ligger till grund for
reaktioner. I det inledande citatet om uppsittningen av Hemsoborna pa Dalateatern 2012 var det inte
tematiken som foranledde det drev av hat och hot som f6ljde. Tviartom uppfattades Hemséborna som en
svensk klassiker, forfattad av en av de stora svenska forfattarna, August Strindberg. I detta fall var det inte
pjdsen, forfattaren eller tematiken det handlade om utan rollbesittningen. Det uppfattades av vissa indi-
vider och grupper som ett forrdderi och svek mot Sverige att lata karaktdren Carlsson spelas av en fargad
skadespelare. Det finns dven exempel pa hur rollbeséittningen inom dans och musik har provocerat till hat
och hot. I en dansforestillning blev valet av en homosexuell skadespelare med utlindsk harkomst det som
provocerade fram hat och hot.

Ett annat uppméarksammat exempel dr Jihadisten som sattes upp pa Goteborgs Stadsteater 2017. Pjdsen dr
skriven av Johan Gry, skadespelare och regissor, Joel Nordstrom, dramatiker och dramaturg och Wahid
Setihesh, som bland annat arbetar med att stirka ungdomar i Goteborg med hjalp av teater. Syftet var att visa
att extremister 4r manniskor med bade onda och goda sidor och att skapa en forstaelse for hur processen kan
se ut ndr svenska ungdomar radikaliseras och viljer att ansluta sig till Islamiska Staten. Den grundldggande
tanken var att om man inte forstar hur det gar till kan man heller inte géra nagonting at det. Men det ironiska
ar att reaktionerna och det drev som foljde grundades pa ett missforstand av pjasen och dess syfte. Flera kri-
tiker, bland annat politiker, anslot sig till kritiken utan att ha sett pjasen och drevet mot teatern var ett faktum.
I detta fall var det sannolikt flera faktorer som bidrog till det drev som uppstod. For det forsta tematiken som
i hogsta grad var ett angeldget och hett &mne efter attentatet mot det franska satirmagasinet Charlie Hebdo
i Paris 2015. Det handlade om véldsbejakande islamisk extremism och en av pjasforfattarna och flera av
skidespelarna hade utldndskt pabra. Den felaktiga tolkningen grundade sig bland annat pa uppfattningen
att pjdsen var ett forsvar av extremisterna och ett skuldbeldggande av det svenska samhillet, det vill séga att
brister i det svenska samhallet dr det som forklarar varfér ungdomar radikaliseras och viljer att ansluta sig
till Islamiska Staten. Men i detta exempel forefaller det framfor allt varit tematiken som provocerade, kanske
i kombination med pjasforfattares och skddespelares etniska bakgrund. Sedan fanns det &ven bidragande
faktorer sa som olyckligt formulerade uttalanden fran ensemblen som misstolkades och eldade pa det acce-
lererande drevet. Det ar saledes en annan typ av orsak dn i Hemsoborna som forklara uppkomsten av drevet.
I slutet av rapporten finns en intervju med Johan Gry som ger en mer utférlig skildring av hdndelsen. Den ar
aven skildrad i boken Sceningdng: Tre dr pa Goteborgs Stadsteater (2022).
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Ett annat exempel som bland annat uppmarksammades av Svensk Scenkonst p& branschdagarna 2019 ér
nér den nya vd:n och konstnarliga ledaren tilltridde pa Teater Halland. Denne lyckades omedvetet, genom
sitt valkomsttal och efterféljande presentation, provocera nagra av besdkarna vilket gav upphov till den
gnista som skulle starta det drev som f6ljde, forst riktat mot vd:n och sedan i ett ndsta steg mot teatern
(for en mer utforlig beskrivning av handelsen se: Svensk Scenkonst, 2019). Presentationen av teaterns
kommande program skedde mot bakgrund av det terrorattentat som nyligen intréffat i Nice i Frankrike
2016. Den nytilltradde vd:n tog darfor uttryckligen avstind fran fraimlingsfientlighet och exkludering.
Scenkonsten lyftes fram som en motesplats for alla, oavsett asikter och som en arena for diskussioner, av
ibland kénsliga fragor. Morgonen efter sasongséppningen vaknade vd:n och hade ett mejl med f6ljande
rubrik: Teater Halland - Inte for alla Halldnningar (Svensk Scenkonst, 2019).

Det som provocerade visade sig dels vara att valkomsttalet uppfattades som exkluderande, det vill siga att
alla inte var vilkomna, dels att teatern bjod in till samtal vilket i sin tur uppfattades som ett politiskt initi-
ativ, ndgot som skribenten inte ansag att en teater ska dgna sig at. Detta uttrycktes bland annat i foljande
ordalag: ...hade detta varit pa 1800-talet, dd teaterkonsten dnnu var vital, hade man forstds fragat sig vad
fan en teater upplater scenen dt ndn jdvla diskussionsrunda for. (Svensk Scenkonst, 2019). Teatern bjuder i
samband med detta in till ett samtal pd temat Hotet mot demokratin. Detta forefaller ha aktiverat ytterli-
gare reaktioner pa framfor allt sociala medier och situationen eskalerar successivt och blir alltmer hotfull
(a.a.). Men det ér aldrig ndgon som dyker upp pa teatern i nagot av dessa ovan ndmnda exempel utan
drevet fors framfor allt via sociala medier, epost, brev och telefon. Men det finns dock ett par undantag da
de som ligger bakom hoten faktiskt ger sig till kinna, ndgot vi aterkommer till senare.

Ytterligare exempel, som forvisso dr dterkommande men som inte har nagot att gora med tematik eller
ovan presenterade exempel, ar faktorer som &r knutna till en specifik person. Det kan vara en skadespela-
re, konstnarlig ledare, vd, dirigent eller regissor. Utifran de beskrivningar som kommit fram handlar det
antingen om kidnda personer som i nagot avseende dr kontroversiella, som tar med sig en ovidlkommen
medial uppmiérksambhet in i verksamheten, eller som anvinder uppméarksamheten for personlig vinning.
Men det finns ocksé skildringar av hur exempelvis skadespelare blir utsatta for sa kallade stalkers, i det hir
fallet har det inte handlat om hat eller hot, snarare tvirtom. Men det har &nda upplevts som obehagligt och
publikvirdar har blivit uppmanade att halla uppsikt ifall de dyker upp under forestillningar. Den negativa
mediala uppmarksamheten, som enskilda individer kan fora med sig, kan vara relaterad till kontroversi-
ella standpunkter, uttalanden eller olimpliga beteenden vilka spiller 6ver och drabbar verksamheten. Det
forekommer aven skildringar av hur hat och hot kan ske inom organisationen mellan dess medlemmar.
Dessa interna spanningar och konflikter kan &ven foras ut till media och allménheten vilket i sin tur kan
provocera i gang drev av hat och hot. Uppkomsten av hat och hot behéver séledes inte komma utifran utan
dven inifrdn den egna organisationen, ndgot som dock inte behandlas ndrmare i detta projekt.

Flera av Svensk Scenkonsts medlemmar &r involverade i barn- och ungdomsverksamhet som ocksa kan
fora med sig en form av hat och hot men som kommer till uttryck i lite annorlunda former. I dessa fall
verkar det framf6r allt vara tematiken som provocerar fram reaktioner, inte enbart fran ungdomarna utan

2 Det framkommer i intervjun att man ansag att studenten gick for langt och att styrningen borde varit béattre.
3 Namnet ar borttaget och ersatt med pjasforfattaren

24 | HOGSKOLAN DALARNA



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

aven foraldrar och larare. I friga om ungdomarna handlar det i forsta hand om en form av stokighet dar
det 4r ett fatal i publiken som kommenterar, hdnar och trakar skadespelare och forestallningen. Men det
forefaller vara en relativt oskyldig form, en av intervjupersonerna ger sin bild:

De dr nog mest allmént stokiga, man vill vara tuff liksom, man sitter i en situation med sina kompisar och vill
visa att man ar tuff och cool. De vet kanske inte riktigt hur man ska reagera, kanske for att man inte ser scen-
konst sa himla ofta. Det kan séikert vara radslor ocksa, att man ar radd att skratta eller applddera pa fel stille

och da kanske man inte uppfattas som sa cool.

Men det férekommer dven att det ir lirare och forildrar som blir provocerade och reagerar. Aven i barn-
och ungdomsverksamheten finns en ambition att lyfta fram svéra fragor och bjuda in till dialog. Det kan
exempelvis handla om sexualitet, HBTQ, skilsmassor, destruktiv maskulinitet etcetera. I en pjds pa temat
skilsméssor beskriver den konstnérlige ledaren reaktionerna pé foljande satt:

Nir pjdsen forsta gangen sattes upp blev det ett ramaskri for manga tyckte att man inte skulle prata om skils-
massor med barn. Denna typ av kritik mot pjaserna och deras innehall har gatt igen och tendensen lever kvar

an i dag.

I detta fall var det fordldrar som reagerade starkast, pa ett stille under turnén blev det ett upprop mot
pjasen och foraldrar horde av sig till skolan och var sé kritiska att det slutligen ledde till att man stallde in
pjdsen.

Ett annat exempel som illustrerar hur 4ven media kan bidra till att accentuera reaktionerna pé en pjas, i
detta fall pa temat sexualitet:

D4 intréffade en incident dér en av Dramatiska institutets studenter ldste upp en erotisk text for barn, tanken
var vl att den skulle utgora grund for ett samtal®>. Men forskolan larmade och medierna fick nys om det in-
triffade, vilket utvecklades till ett drev mot pjasforfattaren’. Det talades om “porrprojektet” och liknande. Det
blev en stor skandal och det ledde éven till att direkta hot riktades mot pjasforfattaren vid sidan av att denne

befann sig i stormens oga.

Vi kan séledes urskilja vissa faktorer och teman som aterkommande provocerar fram reaktioner av hat
och hot, men pa olika sétt och initierat av olika personer eller grupper. Men det gér utifrdn det inte att dra
slutsatsen att en specifik rollbesittning eller tematik per automatik leder till drev av hat och hot. Vi ska nu
rikta blicken mot mer tillfilliga och i vissa avseenden unika faktorer som framkommit i projektet.

3.2. Tids-, plats- och kontextbundna faktorer

Samtidigt som det i intervjumaterialet forekommer vad som kan uppfattas som forvintade och férklaran-
de orsaker till hat och hot finns det &ven en mangd mer ovintade exempel som samtidigt belyser fenome-
nets komplexitet.

Dalateatern satte 2016 upp en pjas med titeln I skuggan av Falubrinderna. Den var verklighetsforank-
rad och hade sitt ursprung i ett antal anlagda mordbrander som lamslog Falun och Borldnge i mitten av
1970-talet. Polisinsatsen beskrivs ha varit mycket stor men ingen individ kunde knytas till brottet. Efter
en lang period och frustration och vad som beskrivits som regional panik kom ett tips in till polisen som
ledde till att ett tiotal ungdomar anhoélls och som under forhor erkidnde. Det har dock véckts fragor om hur
forhoren genomfordes och hur stark bevisningen var (Réstam, 2012). Ett tiotal ungdomar blev démda och

HOGSKOLAN DALARNA | 25



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

pa olika sitt institutionellt omhadndertagna. I en dokumentir om mordbrinderna 2012 havdades det att en
person langt senare tradde fram som tog p4 sig skulden (a.a.). Men fallet var preskriberat och ungdomarna
fick aldrig nagon juridisk upprittelse. Nar det i mitten av 2010-talet blev kint att pjasen skulle séttas upp
blir vd:n pa Dalateatern informerad av en kollega: du ska nog vara beredd, for jag tror att det kommer att
komma hot mot dig. Den davarande vd:n beskriver sin upplevelse av situationen:

Det ér klart att det var obehagligt att fa ett sddant samtal och véldigt obehagligt att fa det liksom i andra hand.
For pa ett satt var det ju bara ett skvaller. Men det dr klart att efter jag lagt pa luren dnda kinde: oj vad betyder

det hir egentligen?’ ... personen kréver att vi inte ska genomfora forestédllning for annars. ..

Den person som horde av sig visade sig vara en av ungdomarna som hade démts och i dokumentéren
beskrivits som traumatiserade av handelsen pa 1970-talet. I dokumentdren beskrevs hur flera av ungdo-
marna under hela livet hade forsokt att lagga handelsen bakom sig och inte velat tala med nagon om det
intraffade. Nér pjasen om brénderna skulle sétta upp, dessutom i Falun, aktiverades minnen, kidnslor och
starka reaktioner. Aven om det initialt fanns viss beredskap for att det skulle kunna komma hot utveckla-
des och eskalerade situationen inte. En viktig forklaring till detta kan ha varit initiativet till dialog, att vd:n
sokte upp och bjod in till samtal, men det aterkommer vi till i avsnittet som handlar om hur hat och hot
hanterats.

Ett exempel pa tema som ér tidsbundet och relaterat till samhélleliga hiandelser ar inférandet av vaccina-
tionspass. Nar det i slutet av 2021 blev mojligt att aterigen 6ppna upp scener och ta emot publik uppfatta-
des det initialt enbart som positivt d&ven om flera snabbt insag att det medférde vissa praktiska utmaningar.

Det som flera arrangorer inte var beredda pa var publikens reaktioner vilket i sin tur berodde pé att dessa
inte var insatta i de krav som stélldes pa ett giltigt vaccinationspass. Fran de exempel som férekommer i
intervjumaterialet framtréder bilden av att den aggressiva och hotfulla stimning som i vissa fall uppstod
hade tre priméra orsaker som dven kunde férekomma i kombination. For det forsta var den publik som
kom till arrangemangen, svéltfodd pa kultur och underhéllning, det fanns ett uppddmt behov och en f6r-
vantan som laddade situationen. For det andra kénde inte alla till de krav som stélldes pa vad som var ett
giltigt vaccinationspass. For det tredje forefaller ett stort alkoholintag legat bakom styrkan av de negativa
och ibland aggressiva situationer som uppstod.

I flera beskrivningar hade en forvintansfylld publik kommit till arrangemanget men blivit nekade pa
grund av ogiltiga vaccinationspass, biljetterna var forvisso giltiga men inte vaccinationspassen. Detta led-
de aterkommande till frustration och missnéje som framfor allt riktades mot den personal som kontrol-
lerade vaccinationspass och biljetter. Informationen om den hir typen av situationer forefaller dock ha
spridits snabbt inom scenkonsten vilket gjorde att ménga hann forbereda sig pa sadana situationer. Kon-
kret innebar det att man exempelvis arrangerade tva kder, en for dem som bade hade giltiga biljetter och
vaccinationspass men dven en for dem som inte hade det. I den andra kon av besokare var man forberedd
pé att ta emot och hantera missndje men 4ven eventuella hotfulla situationer. I ndgot fall hade man tagit in
viktare som cirkulerade omkring kon och entrén men som var tillsagda att inte ingripa om det verkligen
inte kravdes. Syftet var att ge personalen trygghet men dven att besokarna skulle lugnas av den synliga nér-
varon av vaktare. En av de intervjuade beskrev dven hur man hade ansvarig pa plats for ett kunna beméta
eventuella krav som: jag vigrar att prata med dig, himta din chef. 1 de allra flesta situationer lyckades man
pa detta satt hantera missndje och kvéva aggressivitet. Men i kombination med alkoholintag blev situatio-
nerna 4nda i vissa fall patagligt hotfulla. I en redogorelse framgar det hur situationen snabbt férandrades
och att det plotsligt inte fanns utrymme eller mojlighet att forklara, diskutera och resonera.
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Situationen bérjade upplevas som hotfull da personerna plétsligt inte uppratthéll vad som kan beskrivas
som ett socialt respektfullt socialt avstand utan kom for ndra, sd ndra att det upplevdes som hotfullt. Men
aterigen finns det inget exempel som tyder pa att situationerna eskalerade till den grad att hoten verkstéllts
eller att vakter faktiskt blev tvungna att ingripa. Det dr dock latt att se hur de ovan beskrivna situationer-
na skulle kunna urarta vilket aktualiserar och lyfter fram betydelsen av att vara forberedd pa potentiell
aggressivitet och vald. Det belyser dven virdet av snabb och vil fungerande kommunikation mellan olika
aktorer inom branschen.

Vi ska avsluta detta avsnitt med en konstform som ligger utanfor Svensk Scenkonsts kategorier och med-
lemmar men som illustrerar hur olika faktorer kan ligga till grund f6r hat och hot, det handlar om konst-
formen som bendmnts som traditionell cirkus. Idag &r den traditionella cirkusen turnerande och férkom-
mer oftast i talt. Den traditionella cirkusen var stor i Sverige si sent som pa 1990-talet men &r idag en
kraftigt reducerad konstform. Idag &r det i storstdderna framfor allt nycirkusen som dominerar medan
den traditionella cirkusen har blivit alltmer séllsynt. Men pé landsbygden finns fortfarande en béde le-
vande och aktiv traditionell cirkus. I de genomférda intervjuerna framkommer flera férklaringar till att
den traditionella cirkusen dterkommande har drabbats av hat och hot. Men det som framfér allt lyfts
fram handlar om cirkusens djurhallning. Den traditionella cirkusen har i flera decennier varit féremal for
djurrattsaktivisters aktioner. Enligt den intervjuade personen forbjods alla vilda djur pa cirkusar i Sverige
1959. Efter dess var det endast elefanter och sjolejon som tillits men som slutligen ocksa férbjods 2019.
Beskrivningar av situationer av hat och hot mot cirkusar skiljer sig i flera avseenden frén tidigare pre-
senterade exempel. Djurrattsaktivister har varit 6vertygade om att cirkusar dgnar sig at djurplageri bade
pa scenen och i djurhallningen mellan forestallningar. Cirkusar har dven systematiskt blivit anmélda till
lansstyrelsen for djurplageri men enligt intervjupersonen har dnnu ingen svensk cirkus blivit filld.

Intervjupersonen beskriver dven att det finns ett antal fordomar om traditionell cirkus vilka utgor en form
av resonansbotten fér hat och hot. Bland férdomarna ingar férestillningar om cirkusar som kringresande
sillskap som befinner sig utanfor samhallets kontroll och som driver runt i landet med vilda djur fastked-
jade i burar men aven cirkusen som en form av freak show. Det beskrivs pé foljande sitt:

Och de som inte forstér det hir forstar heller inte skillnaden mellan att man visar upp kortvéixta ménniskor
pé Grona Lund, eller en liveshow i ett télt pa Kiviks marknad och en serids turnerande cirkus. Allting &r
en enda rora.

Sammantaget kan vi se hur en alltmer komplex bild framtrdder om vad som provocerar och som i vissa fall
forefaller vara relaterade till fordomar om olika konstformer, i andra fall ar de relaterade till laddade samhalls-
fragor, specifika hindelser eller tidsbundna foreteelser. Vi ska nu éverg till de olika former som har och hot

kan ta sig uttryck.

Sammantaget kan vi se hur en alltmer komplex bild framtrader om vad som provocerar och som i vissa
fall forefaller vara relaterade till fordomar om olika konstformer, i andra fall &r de relaterade till laddade
samhallsfragor, specifika handelser eller tidsbundna foreteelser. Vi ska nu 6verga till de olika former som
har och hot kan ta sig uttryck.
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"Jag ldste om de rasistiska
och kritiska mejl ni fatt med
anledning av er rollbesitt-
ning till uppsdttningen av
Hemsoborna. Utan att ha
sett pjasen vill jag bara ut-
trycka mitt stod och respekt
till er for ert mod och ert
goda arbete.”

Ett exempel pa generellt stod fran en person som inte sjalv sett pjasen Hemsoborna.
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4. Vilka former kan hat och hot ta sig uttryck
och vilka drabbas?

41. Formerna

Det forefaller inte vara mojligt att separera form frdn innehall, det vill sdga att vissa typer av &sikter och
reaktioner tenderar att uttryckas och kommuniceras pa vissa sétt. Innan vi fokuserar pa formerna for hat
och hot ska darfor en typ av reaktioner som séllan lyftas fram férande hat och hot. Det handlar om positiva
reaktioner, oftast motreaktioner vilka sker parallellt med negativa reaktioner av hat och hot. Det forefaller
finnas ett samband mellan innehéllet, vad det 4r som uttrycks, och dess former, hur nagonting uttrycks.

I det material som projektet fatt tillgang via Dalateatern framkommer en bild om hur hat och hot ofta
sker parallellt med positiva reaktioner, exempelvis uttryckt som stod fran omgivningen for teatern, upp-
sattningen eller skadespelare. I det tidigare metodavsnittet beskrevs att detta material ger uttryck for tre
olika sitt att agera, forst de som initierar handelseforloppet genom att framféra hat och hot, for det andra
de som férsvarar individen eller organisationen som blir utsatt och for det tredje de som beskriver och

sprider information om héandelsen.

De negativa reaktioner av hat och hot som framkommer i materialet fran Dalateatern har det gemen-
samt att det ar svenskheten som tas som utgangpunkt f6r pdhoppen i kombination med spekulationer om
Strindbergs intentioner och tankar om eventuell rollbeséittning. Men det finns ocksé en variation inom
kategorin, fran uppenbart till ett mer svardefinierbart hat och hot. Har f6ljer ett exempel pa ett mejl med
tydlig rasistisk och framlingsfientlig resonansbotten:

Kan inte se att ni valt att dterge en svensk mans liv via en afrikansk man pa ett annat sétt dn att ni kinner forakt

mot det svenska folket och vér historia. Pinsamt, lagt och djupt sarande &r ord jag vill delge er.

Ett annat exempel som ar mer svardefinierbart:

Ar irligt intresserad av att hora om bakgrunden till valet av en svart skidespelare i rollen som Carlsson... Har
alltsd inga principiella problem med att Carlson ar svart. Men det ar ju inte radioteater sa darfor kan enligt min

mening inte den avvikande hudfirgens oundvikliga implikationer forbigas med tystnad.

Aven om mejlet har rasistiska fortecken ir intentionen inte entydig, det férekommer heller inga direkt
hot d4ven om mejlet kan upplevas som obehagligt. I kategorin med positiva reaktioner som reagerar mot
hat och hot 4r det framfor allt tva typer av kommentarer som framkommer. Det 4r dels den typ som tar
avstdnd fran rasism och fraimlingsfientlighet, dels den typ som uppmuntrar och peppar teatern och ensem-
blen, ofta i kombination med varandra och som ytterst dven utgor ett forsvar av demokratin. Hér f6ljer ett
exempel pa generellt stdd frén en person som inte ens sett pjasen:

Jag laste om de rasistiska och kritiska mejl ni fatt med anledning av er rollbesittning till uppséttningen av
Hemsoborna. Utan att ha sett pjasen vill jag bara uttrycka mitt stod och respekt till er for ert mod och ert goda

arbete.
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Ytterligare ett exempel som béde innehéller starkt fordomande i kombination med uppmuntran:

Det ar skrammande att se rasism, intolerans och mer eller mindre fortédckta hot. Ni gor ett stralande arbete pa

teatern, och jag onskar er all lycka, kraft och javlar anamma att fortsatta! ...

Avslutningsvis ett mer kénsloorienterat exempel:

Liste med sorg om hur ni blir trakasserade av rasister. Det ar sa klart allt annat dn acceptabelt! Med mitt mejl
vill jag egentligen bara att ni ska veta att jag tror att vi 4&r manga fler som hoppas att ni inte kndcks av de har

manniskornas pdhopp och skickar styrka och kdrlek i massor!

Exemplen illustrerar hur drev av hat och hot inte forsiggar i tystnad utan hur det dven mobiliserar och ak-
tiverar motreaktioner hos allmédnheten i form av stod bade for den eller de som utsétts och i forldngningen
dven yttrandefriheten och demokratin. De ér séledes inte bara de som ar direkt eller indirekt berérda som
agerar utan dven enskilda individer utanfor scenkonstens vérld. I denna process dr sjalvklart den tredje
kategorin mycket viktig, det vill sdga de som beskriver, formedlar och informerar om olika héndelser. For,
utan denna kommunikation, ingen vetskap som kan aktivera och mobilisera motkrafter.

Bade i fraga om negativa och positiva reaktioner framstar avsindarna i forsta hand vara privatpersoner, i
nagra fall med referenser till organisationer. Sedan finns det dven en tredje kategori vilken inte direkt tar
stillning utan beskriver hindelsen. Det handlar primért om medier, framfor allt tidningar, och alla har
en uttalad organisatorisk hemvist. Beskrivningarna dr sammantaget sansade och informativa dven om det
finns en resonansbotten av avstandstagande mot fraimlingsfientlighet och rasism samt forsvar av yttran-
defrihet och demokrati. Formerna for olika uttryck, positiva eller begativa, forefaller siledes dven vara
férbundna med dess innehall.

Nir vi nu aterkommer till detta avsnitts fokus, det vill siga formerna for olika reaktioner, bade positiva och
negativa och som i dess yttersta form kan handla om hat men aven direkta hot framkommer ett relativt
tydligt monster. Den vanligaste formen forfaller vara via mejl och sociala medier d&ven om det &ven fore-
kommer telefonsamtal och brev. Det dr dock relativt ovanligt att budskap formedlas till bostadsadresser
dven om det finns exempel pé detta. Det r vanligt att det ar en organisation som stér i fokus for reaktio-
nerna dven om enskilda personer kan bli utsatta. Det framgér bade i enkéter frdn 2019 och i det insamlade
intervjumaterialet att forekomsten av hat och hot har ¢kat. Detta relateras av fler intervjupersoner till ex-
pansionen av smartphones och sociala medier, ndgon gang runt 2010. Det framkommer ocksa en enhetlig
uppfattning om att det inte enbart ar forekomsten av hat och hot som 6kat, utan dven att troskeln for vad
man far sdga har sénkts. Samtalstonen har generellt skirpts. En mojlig forklaring till detta ar att det ar
enklare att vara anonym pa internet och dirigenom slippa sta till svars for de asikter man framfor. Detta
forstirks sannolikt dven av filterbubblor och olika typer av forum som ensidigt bekraftar och forstirker
vissa asikter.

En fraga som har stillts bade i enkéterna och intervjuerna har varit om, och i sddana fall i vilken utstrack-

ning, som hot verkstills. Det ar tydligt att hot sillan verkstills. Men det finns skillnader i materialet vilket
leder oss till nasta fraga om vilka det &r som blir utsatta. Drabbas alla i samma utstrackning och pa samma sétt?
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4.2. Vilka blir utsatta?

Av de olika konstformerna som ingér i projektet ér talteatern tydligt Gverrepresenterad i friga om att bli
utsatt for hat och hot. Fragan har diskuterats i intervjuerna men det framkommer ingen enhetlig for-
klaring till varfor det dr sa. I stallet presenteras flera olika forklaringar vilket framgér av i det avslutande
avsnittet Talteaterns utsatthet. Det dr hur som helst inte sa att talteaterns utsatthet ar ett resultat av att den
ar battre p4, eller stravar hardare efter att identifiera angeldgna teman 4n andra konstformer. Detta framgar
exempelvis av foljande utdrag ur en intervju med en representant for kategorin nycirkus:

Jag maste sdga att vara forestdllningar har varit ganska forskonade med tanke pa den tematik vi haft. Till
exempel under hela flyktingvagen 2015 néar vi gjorde forestallningen Limits, och sedan Moments som ocksé
involverad flera flyktingar. Vi hade dven Borders som var en trilogi baserad pa temat flyktingar och hur man
ror sig i varlden. S& dé skulle man kunna tinka sig att det skulle bli ordentliga reaktioner, kanske i form hat
pa grund av tematiken, men det blev faktiskt véldigt lite... sedan hade vi Epifénima som hade ett feministiskt
tema. D4 fick vi nagra kommentarer till var allmadnna [mejl] adress, men det blev inte heller ndgonting. Artis-

terna upplevde vad jag vet ingenting.

Pa fragan om man medvetet soker angeldgna fragor svarar intervjupersonen: Det gor vi verkligen, det dr
ocksa ndgot som genomsyrar hela organisationen. Hela tematiken som dven gar ut i vdra skolproduktioner
handlar om det... Det framstar saledes inte som att det r en bristande ambition att finna angeldgna teman

som forklarar varfor en specifik konstform ar mer eller mindre utsatt 4n en annan.

Kategorin traditionell cirkus har inkluderats i detta projekt som tidigare ndmnts som ett resultat av tips
fran en av intervjupersonerna, denne hade uppfattningen att traditionell cirkus har varit hart utsatt under
lang tid. Den bild som framkommer av traditionell cirkus avviker pa flera sétt fran de 6vriga konstfor-
merna. Har framkommer ett hat och hot som inte &r riktat mot nagon specifik cirkus eller tematik eller
specifika individer utan mot traditionell cirkus som konstform. Detta grundar sig i sin tur pa en uppfatt-
ning om att det forekommer djurplégeri inom traditionell cirkus. Ytterligare en skillnad jamfort med de
andra konstformerna r att detta hat och hot har varit relativt stabilt 6ver en lingre tid. Det framkommer
beskrivningar av hur man blivit van vid att fa utrustning forstord, hur exempelvis vagnar har spraymalats
pé nitterna, hur bromsledningar kapats, dack skurits sonder och bade artister och familjer fatt mottaga
mordhot. I denna intervju beskrivs dven det mest brutala och explicita exemplet p& hot som férekommer i
det insamlade materialet: Vi vet var er dotter gar i skolan. Hon kommer att do, hotet var anonymt och verk-
stalldes aldrig. Men det 4r inte enbart traditionell cirkus som blivit utsatt for sabotage. Det férekommer ett
fatal skildringar av hur exempelvis konserthus fatt slagord sprayade pa byggnader vilket i sin tur ofta varit
relaterat till nagot specifikt arrangemang.

Det finns ytterligare en skillnad mellan traditionell cirkus och de 6vriga konstformerna som handlar om
i vilken utstrdckning de personer eller grupper som ligger bakom ger sig till kinna eller ¢j. I intervjuerna
med Svensk Scenkonsts medlemmar beskrivs hur det aterkommande, inte alltid men ofta, 4r svért att veta
vem eller vilka som ligger bakom angrepp. Det dr vanligt att man initialt far en kénsla av att det ar betydligt
fler som ligger bakom ett drev 4n vad det egentligen &r. I flera fall har det i sjélva verkat visat sig vara ett
fatal individer men som daremot ar aktiva och hogljudda, framf6r allt pa internet. I andra fall gar det inte
att ta reda pa vem eller vilka som ligger bakom. Det dr dock ovanligt att personer eller grupper ger sig till
kénna och exempelvis dyker upp pa en forestillning.
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Men i fallet med traditionell cirkus forefaller situationen annorlunda. Till skillnad fran de 6vriga konst-
formerna dr det vanligt att de som hatar ger sig till kinna och till och med visar sig vid forestillningarna,
dé ofta med skyltar, slagord och budskap om att krossa cirkusen och pastdenden om att de sldr djuren.
De har till och med latit sig filmas, de flesta utan dolt ansikte. Intervjupersonen beskriver handelsen i ett
videoklipp pa foljande satt:

Aktivisterna haller en flagga med texten ALF. Det betyder Animal Liberation Front och det dr vad
de kallar sig nir de utfor sabotage mot béde cirkusar och bonder och spraymalar forkortningen dar
de slar till.

Forutom att ge sig till kinna vid forestallningar har en affisch dterkommande cirkulerats och anvints
vilken funnits tillgénglig att ladda ned pa en hemsida. Sa har beskrivs det:

...sdrskilt mot cirkusarnas kunder och biljettaterforsiljare, anvindes den bifogade affischen. Den tillhanda-
holls gratis av Djurens Ritt via deras webbshop och som utskrivbar PDE. Grunden kommer troligen fran den
amerikanska extremorganisationen PETA. Den forsvann fran webbshopen forst forra aret. Det hér 4r en vanlig
strategi, att seridsa organisationer forser militanta grupper med material. Enligt BRA 2009 glider medlemmar

i djurréttsorganisationer mellan serios féreningsverksamhet och direkta aktioner.

Dessa exempel illustrerar variationen och komplexiteten i hur hat och hot kan tas sig uttryck och balansera
mellan det acceptabla och det icke acceptabla, mellan det legala och illegala samt mellan det seriésa och
oseridsa. Men dven den subjektiva upplevelsen, det vill siga om néagot upplevs som uttryck for hat eller
hot eller ej.

Det finns dock ingenting i enkiterna eller det insamlade materialet som tyder pa att vissa personer blir
mer utsatta én andra avseende egenskaper som exempelvis kén och alder. Méjligtvis har de yngre en mer
begransad erfarenhet an aldre vilket paverkar forutsattningarna att forebygga, hantera och efterét bearbeta
situationer av hat och hot. I fraga om yrkesroller och positioner dr det framfor allt konstnérliga ledare och/
eller vd som hanterar situationerna nar de uppkommer, bade externt och internt. Detta forefaller dock
vara sjalvpataget och beskrivs i intervjuerna som en sjalvklarhet, att det ar ndgot som ingar i yrkesrollen.
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Aktivister i organisationen People for the Ethical Treatment of Animals (PETA) protesterar i Knoxville, Tennessee, USA.
FOTO: BRIAN STANSBERRY/ WIKIMEDIA COMMONS.
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Terrorattentatet pa Drottninggatan i Stockholm den 7 april 2017. FOTO: FRANKIE FOUGANTHIN / WIKIMEDIA COMMONS.
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5. Hur hanteras hat och hot?

Det framgér att det bade finns aktorer som utvecklat rutiner och som har resurser for att hantera hat och
hot samtidigt som andra saknar bade rutiner och resurser. Det dr i viss utstrackning relaterat till organi-
sationens storlek. Det vill sdga att storre organisationer ofta har mer resurser &n sma. Detta kan dven for-
klaras av den storre organisationens mojlighet till arbetsdelning vilken i sin tur mojliggor specialisering av
kompetens, exempelvis i fraga om sdkerhet och personalfragor. I de sma organisationerna sammanfaller
flera olika ansvarsomraden, roller och kompetenser i en och samma person. Av naturliga skil kan en och
samma person inte ha specialistkompetens pé alla omraden. Det hér ar dock en generell bild som det finns
flera undantag ifrdn vilket vi dterkommer till i nésta avsnitt.

5.. Att forutse och hantera hat och hot

Ett problem som bade stora och sma aktorer upplever dr att bedoma om, nér och i vilken omfattning ne-
gativa reaktioner kan uppsta och om de till och med har potential att utvecklas till drev. Har framtrader
en splittrad bild. En del menar att man har kunnat bade ana och forbereda sig pa potentiellt negativa re-
aktioner som faktiskt sedan intréffat. Andra beskriver hur man anat och férberett sig men att sedan inget
intraffat. Sedan har vi dven dem som varit helt oférberedda, de negativa reaktionerna kom som en blixt
fran klar himmel. De intervjuade personerna kommenterar dven varandra i denna fraga, till exempel Sd
klart att han forstod att det kunde bli sd, han vet vad han hdller pd med. Detta i flera fall i motsats till vad
den berdrda personen sjilv uppgett. Det dr darfor svart att dra nagra slutsatser.

En omstindighet som ytterligare komplicerar bedémning av potentiellt hat och hot ar att reaktionerna kan
vara fordrojda i tid. Hemsoborna ér ett bra exempel pa hur negativa reaktioner kan vara fordrojda i tid,
forst efter ett halvar kom reaktionerna som skulle utveckla sig till ett drev. Det finns flera redogorelser for
detta i materialet som &ven lyfter fram platsens betydelse. Har foljer ett exempel pd en sddan redogérelse:

Niér XX turnerar med sin produktion, det 4r enmansproduktion dir han har en konversation med Gud om det
manskliga forfallet och dar han beror flyktingkrisen i Medelhavet, den utspelas i Italien. En sddan beréttelse far
ett helt annat mottagande i Visterbotten dn den far i Halland eller om man kommer till vissa delar av Skane.
Sé det handlar om att forstd hur landet, Sverige ser ut demografiskt och hur teatern darfoér kan utmana olika
platser pa olika sitt.

Det finns flera dimensioner av platsens betydelse som ér relaterade till exempelvis socioekonomiska skill-
nader, ideologiska, religiosa och politiska krafter knutna till geografiska platser. Detta ér ett sitt att forkla-
ra och forsta varfor pjasen Hemsoborna drabbades som den gjorde nér den togs pa turné. Den moétte och
bedémdes utifran nya kontextuella betingelser.

Vi kan édven se hur det i vissa fall 4r relativt komplexa processer som sitts i rorelse, vilka kan involvera
en mangd olika aktorer, som antingen medvetet eller omedvetet bidrar till en eskalering. I exemplet med
Jihadisten var det exempelvis flera politiker som engagerade sig och deltog i den offentliga debatten vilket
ledde till att de negativa reaktionerna fick kad kraft. Det framgar fran flera killor och i det insamlade
materialet att flera av dessa inte hade sett pjasen och inte kénde till dess egentliga syfte (se exempelvis
Sandmark, u.d.; Svensk Scenkonst, 2019). Vidare framkommer det att negativa reaktioner och drev inte
uppkommer i ett vakuum utan &r inbaddade i nationella och internationella handelser och fordndringar.
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Som tidigare ndmnts spelades pjasen Jihadisten efter attacken mot Charlie Hebdo i Frankrike samt atten-
tatet pa Drottninggatan i Sverige. De bada attackerna skapade en laddad situation som kan ha utgjort den
resonansbotten ur vilken den hatska stimningen uppstod och utvecklades.

I fraga om hur aktérer inom scenkonsten hanterar situationer av hat och hot, bade fére, under tiden och
efter framkommer ett antal olika forhallningssétt och strategier. D4 man redan innan anar potentiella re-
aktioner fors i regel diskussioner internt om man ska eller inte ska genomfora en uppsittning och om man
behover vidta siakerhetsatgdrder, vilket exempelvis kan handla om att ha véiktare narvarande. I det insam-
lade materialet finns inget som tyder pa att man i ndgon situation har valt att stilla in en pjas pa grund av
farhégor for hat och hot, daremot att man skjutit upp premidren. Daremot har det forekommit reaktioner
som gjort att forestdllningar lagts ned, som i exemplet med pjdsen om skilsméssor som spelades f6r barn
och ungdomar. Néar det finns farhdgor om starka negativa reaktioner som hat och hot 4r det vanligt att
man kontaktar polisen, bédde for att frdga om rad och for att informera polisen om att en situation skulle
kunna uppsta.

Nir det kommer negativa reaktioner dr en vanlig forsta reaktion att forsdka besvara mejl, brev, telefonsam-
tal och inldgg i kommentarsfilt i syfte att forklara, lugna ned samtalstonen, och stoppa eventuell eskale-
ring. Men det forefaller sillan fungera, det ena svaret skapar grogrund for nya inldgg som maste besvaras
vilket i sin tur skapar grogrund for nya inldgg och sa vidare (for en utforlig beskrivning se Sandmark, u.a.).
Denna erfarenhet dr enligt en av intervjupersonerna skilet till att man litit skapa mallar med firdiga vil
igenomténkta formuleringar som kan anvandas i en akut situation for att lugna ned och fa stopp pa vad
som i intervjuer kallats for virala vindar, nagot som kan vara svart att gora nar man befinner sig mitt i ett
skenande drev.

En annan vanlig initial reaktion ér att forsoka ta reda pé vem eller vilka som ligger bakom. Ibland ar det
uppenbart vilka som ligger bakom, ibland krévs det visst arbete och ibland gar det inte. Om och nédr man
lyckas identifiera vem eller vilka som ligger bakom &r det flera som beskriver hur man i ett nista steg for-
soker bjuda in dessa till samtal och dialog. Det finns flera framgangsrika exempel pa hur dialog forefaller
ha ddmpat och i princip stoppat en potentiell eskalering av situationer. I exemplet med Falubrédnderna
bestamde sig den konstnarliga ledaren och tillika vd for att sdka upp de som hort av sig vilka kravde att
uppsittningen skulle stoppas. Den konstnarliga ledaren bjod in till samtal vilket i det har fallet blev mycket
framgangsrikt. Det visade sig att de som krévde att pjasen skulle stoppas hade farhdgor om att pjasen skulle
riva upp gamla sér och att de domda aterigen skulle hingas ut offentligt och stigmatiseras ytterligare. Men
under motet beskrev teatern att man intog de utsatta ungdomarnas perspektiv och att pjisen inte var ett
nytt angrepp utan snarare en form av upprittelse. Den davarande konstnirliga ledaren beskriver vind-
ningen pa foljande sitt:
Jag bestimde mig for att ringa tillbaka, och bad att vi skulle triffas och da kom personen i fraga faktiskt hit och
vi kunde beritta varfor vi ville sitta upp forestéllningen, berdtta om intentionen och sa. Det slutade ju jittebra,
verkligen bra. Personen i fraga kom sedan faktiskt och sag forestdllningen och blev vildigt gripen av hur vi
berattade historien, for vi gjorde det utifrdn de hir personernas perspektiv. Alltsd det handlade ju om X antal
unga manniskor som vi ville skildra och lyfta fram deras perspektiv. Men de hir ungdomarna var ju nu vuxna
och ville verkligen inte att teatern skulle berétta den historien. De hade ju levt med sitt trauma i hela sina liv och
ville inte att historien skulle véckas till liv igen, sa det var de sjélva som horde av sig, si det var djupt personligt.
Jag gar faktiskt fortfarande runt med ett brev i min vdska som jag burit med mig sedan dess, for det blev ju

verkligen ett helt annat resultat, jattebra verkligen. De blev véldigt valdigt tagna av berdttelsen.

36 | HOGSKOLAN DALARNA



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

Men det finna 4ven andra skildringar av hur man bjuder in till dialog men dir spanningen inte minskar
utan i stéllet 6kar. En sadan situation beskrivs pa f6ljande satt:

...jag ndmner ingenting om mordhot eller ndgonting utan sade bara att vi blivit hart attackerade. Nar vi sedan
kommer till det har métet pa biblioteket da ... fordes ett resonemang om svenskhet som vi lyckades avsluta.
Men sedan uppstar en vildigt hotfull stimning nér vi haller pé att plocka ner grejerna... Da stiller sig det hir
ganget runt omkring oss och sdger nagonting i stil med: "Mitt folk har bott i det hir landet i 14 tusen ar och
han séger det s& hogt och pa ett sitt for att alla ska hora och bli skramda. .. Jag gick inte min vanliga vig hem
den kvillen utan tog en annan vinda runt stan och sag till att inte ga i mérka grander f6r da upplevde jag ju

verkligen att, hir far man passa sig...

Det finns séaledes tva olika sitt att hantera en uppkommen situation, antingen forséker man spara upp av-
sandarna och bjuda in till dialog eller sa férsoker man ligga ldgt och inte provocera, till exempel med hjalp
av genomtankta och forberedda svar.

I friga om barn- och ungdomsverksamhet finns det vil etablerade arbetssitt att folja upp en forestallning
med publikdialog, detta for att mota upp och diskutera de teman som framkommit. I de allra flesta fall &r
resultatet mycket lyckat. Som tidigare namnts behover det inte enbart vara barn eller ungdomar som ar
kritiska och hotfulla utan det kan dven vara lirare och foréldrar.

Den sammantagna bilden ar att det inte finns nagon enhetlig syn om hur man bor férebygga, hantera och
bearbeta situationer av hat och hot. Kanske ér det sa att det inte finns et ritt sitt utan att olika strategier
kan vara framgéangsrika beroende pa faktorer som plats, tematik, storlek pa institution, individer, handel-
ser i omvérlden och sa vidare. Det antagandet far visst stod av det insamlade materialet vilket visar att de
institutioner som har erfarenhet eller 4r vana att bli utsatta for hat och hot successivt har blivit béttre pa
att forbereda, hantera och bearbeta situationer av hat och hot. Men detta 4r en kunskap som uppstar och
utvecklas i och med genomlevda erfarenheter. Flera av intervjupersonerna efterfragar ndgon form av ma-
nual eller checklista som kan anvindas fore en potentiell hat- och hotsituation men dven under och efterit.

Efter att en aktor utsatts for hat och hot ér att det vanligt att det forst fors en intern diskussion som handlar
om att forsta vad som hint, mojliga orsaker och att sétta ord pa kinslor och upplevelser av det som skett.
I de fall som beskrivits i intervjuerna finns det inget som tyder pa att erfarenheter av hat och hot leder till
sjalvcensur bortsett fran ett svar i den forsta enkiten om vilket vi inte vet nagot ytterligare. Den tydliga
bild som framkommer fran de intervjuade ér att man aldrig har valt bort en tematik pd grund av eventuellt
negativa reaktioner. Tvartom forefaller erfarenheterna av hat och hot svetsa samman ensemblen och i ett
avseende dven fungera som en bekréftelse pa att man identifierat en viktig och angelagen fraga, nagot som
i sin tur kan uppfattas som en bekriftelse pa teaterns relevans och betydelse i samhillet.

Men efter denna fas finns det en skiljelinje mellan dem som medvetet och aktivt offentligt gar ut och be-
rattar om héndelsen och de som inte gor det. Anledning till att man antingen viljer det ena eller andra har
inte kunnat belysas i rapporten utan forutsatter ytterligare undersokning. Eventuellt kan det vara relaterat
till valet att anmala eller inte anmala en incident vilket leder oss in till nésta avsnitt.

HOGSKOLAN DALARNA | 37



Rapport nr 15 - Hat och hot mot svensk scenkonst

5.2. Anmala eller inte anmala?

Hir framkommer en tydlig skillnad mellan de som anmiler rutinméssigt och de som inte gor det. Nagra
fa har som vana att dokumentera allt som skulle kunna uppfattas som uttryck for hat och hot som sedan
skickas direkt till polisen. Men det framkommer stora variationer.

Relativt manga av intervjupersonerna har inte for vana att anmala alla uppkomna situationer utan det ar
forst ndr en situation eskalerat pa ett tydligt sitt som en anmailning gors. Det finns flera forklaringar till
detta. En dr att individen sjilv tonar ner allvaret i situationen som f6ljande exempel illustrerar: Men det var
inte sd farligt, det gick ju over ritt snart. En annan forklaring ar att det kan vara svért att bedéma vad som ér
ett acceptabelt och vad som dr oacceptabelt ogillande eller hat. Nér gér ett legitimt ogillande &ver till nagot
annat som inte dr acceptabelt? Det finns flera nyanser av denna problematik, exempelvis uppfattningar om
vad en kulturinstitution bor och behover vara forberedd pa, vi sysslar ju inte enbart med uppsdttning som
ska vara trevliga och mysiga, det dr ofta svdra fragor som tas upp. Det beskrivs att man maste vara beredd pa
ogillande, 6verreaktioner och kanske till med hat, att det dr ndgot man far rikna med inom scenkonsten.
Om en uppsittning inte vacker nagra reaktioner kan det uppfattas som ett misslyckande, som ett uttryck
for bristande relevans. Om man lyfter fram en angelagen och kanslig fraga ar det sannolikt att den kommer
ge upphov till ndgon form av reaktioner. Frigan ir sdledes hur mycket negativa reaktioner, exempelvis hat,
som ar rimligt och acceptabelt.

En annan anledning till att man inte anméler &r att det uppfattas som meningsldst: Jag tror tyvirr inte att
polisen kan géra sa mycket. Ytterligare en anledning ar besvikelse 6ver hur polisen tidigare agerat: Ett pro-
blem har ju varit att polisen har varit sd fullstindigt ointresserad, sd det har det inte hanterats. Det lirde vi
oss sig rdtt snabbt att det dr meningslost [att anmala]. 1 detta fall beskrivs dven hur de utsatta sjilva forsokte
pékalla polisens uppmarksamhet. Intervjupersonen redogor for detta pa foljande satt:

Det som hdnde var att jag tog en professionell videokamera och akte ner till en demonstration i Helsingborg
utanfor Cirkus Olympia och sen filmade jag det hela och skickade sedan filmen till alla ledaméter i riksdagens
Kulturutskott och Miljo- och Jordbruksutskottet och till Rikspolisstyrelsen. Och sedan gick tydligen en rak
order till polisens centrala utvecklingsgrupp for bekdmpande av djurrittsbrottslighet, som har sitt séte i Gote-
borg. Det resulterade i att Polisomréade Vést 2018 drev ett projekt for att neutralisera det hdr, och det fungerade
valdigt bra.

Det forekommer saledes en variation hur kulturinstitutionerna sjilva agerar men med utgangspunkt i det
insamlade materialet 4ven hur polisen agerar. Detta leder oss in pa fragan om hur polisen ser pa hat och
hot mot scenkonsten.

5.3. Polisens forhallningssatt

Polisens hallning dr mycket tydlig och den ér att allt ska anmaélas. De poédngterar att det inte dr de utsatta
som ska gora bedomningen huruvida brottsrubricering dr méjlig eller ej, det ar polisens uppgift. Polisen
kéanner vil till forekomsten av hat och hot mot fortroendevalda och journalister, och dven mot vissa konst-
nérer. Men i fraga om scenkonsten har man begridnsad kdnnedom men uppger att det kan finnas ett stort
morkertal. Man ar ocksd medveten om att det finns en grazon av hat och hot som inte gar att komma at
med de verktyg som stér till polisens forfogande. Det kan upplevas som bade obehagligt och skimmande
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utan att brottsrubricering ar majlig. Men polisens uppmaning ar dndé tydlig och det framf6rs flera skal till
att man alltid ska anmala. En handlar om att anmalningar bidrar till statistiken vilken synliggér problemet
vilket i sin tur dr en forutsattning for tilldelning av resurser. Men sedan behdover polisen dven kdnnedom
om hur hat och hot kan ta sig uttryck inom scenkonsten for att bli battre pa att hantera denna typ av drenden.

Dirtill finns det ytterligare argument for att alltid anmala. Oavsett om en anmaélan leder polisidra atgarder
eller ej foljer polisen alltid upp drenden med den som anmilt. Detta mojliggor for aktorer inom scenkon-
sten att bade fora dialog med polisen och att lira och bittre forsta de juridiska aspekterna av hat och hot.
Forutom uppmaningen att alltid anmala uppmanas aktorer inom scenkonsten att kontakta den lokala och
regionala polisen da de har en lokal kinnedom som ¢kar forutséittningarna for att kunna hantera eventu-
ella situationer pé bdsta sitt. Den 6msesidiga dialogen dr saledes viktig pa flera sitt &ven om en héndelse
inte leder till brottsrubricering.

"Men det var inte sd farligt,
det gick ju over rdtt snart”

Individer tonar ibland ner allvaret och anmaler inte situationen.
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Bilderna ovan ar fran pjasen Jihadisten som gick pa Géteborgs Stadsteater 2017. FOTO: OLA KIELBYE / GOTEBORGS STADSTEATER.
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6. Hur paverkas individer, organisationer och institutioner?

6.1. Sjalvcensur?

En central friga relaterade till hat och hot ér i vilken utstrackning det bidrar till 6kad sjalvcensur. Tidigare
forskning visar att det bland myndighetspersoner, journalister och fortroendevalda finns exempel pa sjdlv-
censur (Bra 2017, Lofgren & Nilsson 2016). For en fortroendevald kan det handla om att man undviker
vissa fragor och till och med avsager sig sitt uppdrag. For journalister kan det handla om att man vill skriva
om vissa fragor for att pa det sdttet slippa obehag. For en fortroendevald kan det handla om att man avsa-
ger sig sitt uppdrag. Det finns dven exempel pa hur man viljer att byta yrke for att slippa bli utsatt, inom
journalistkaren ar detta dessutom vanligare forekommande bland kvinnor (Journalistforbundet 2022). I
frdga om scenkonsten finns det inga motsvarande undersokningar gjorda.

Den bild som trdder fram ar att det inom scenkonsten ar mycket ovanligt med sjdlvcensur. Ingen av de
intervjuade uppger sig nagonsin valt bort ett &mne, en tematik, en pjasforfattare eller nagot annat i syfte
att undvika potentiellt obehag. I den enkit som Svensk Scenkonst skickade ut 2019 fanns det dock en
svarande som uppgav att den valt att inte sdtta upp en pjés pa grund av radsla for negativa reaktioner. Och
som niamnts tidigare ger flera uttryck for en tudelad upplevelse av att bli utsatt for hat och hot. A ena sidan
kan det upplevas obehagligt, & andra sidan uppfattas det som en bekriftelse pa scenkonstens betydelse.
Sammantaget dr bilden att svensk scenkonst har en relativ stor motstandskraft mot hat och hot vilket gor
att det dr ovanligt med sjdlvcensur.

Aven om ingen av de intervjuade menar att hat och hot resulterat i sjdlvcensur ir bilden &terigen inte en-
tydig. Det finns indikatorer pa att det 4nda finns en form av kontextuell eller institutionell censur som &r
relaterad till handelser i omvérlden, en censur som inte tvingar men som végleder aktorer i olika beslut,
kanske mer eller mindre omedvetet. En av intervjupersonerna beskriver detta pa foljande sitt:

Jag tror absolut att det finns tendens till sjalvcensur, det tror jag verkligen, och att det finns fall som blir till
sddana ‘gates’ pa ndgot sdtt som alla sedan anpassar sig till, om det nu handlar om Tintin eller Pippi-over-
sattningar eller dansgéstspelet pa Kulturhuset for nagra ar sedan som stoppades. Det blir ju det pa nagot sitt
en "lex". Det kan mycket vil bli sa att man valjer bort kontroversiell tematik. Det 4r en svar avvagning, alltsa
yttrandefrihet kontra sakerhet och det kanske inte 4r nagot som ledningen siger offentligt. Men jag tror att
det &r s i praktiken, att man verkligen funderar ett par gdnger extra innan man sticker ut hakan riktigt langt.

Intervjupersonen i fraga betonade dock att det inte finns nagon undersokning som stodjer detta, men att
det dr dennes personliga uppfattning. Vidare har vi i de tidigare beskrivningarna dven exempel pa hur
foraldrar lyckas stoppa en pjas da tematiken uppfattats som alltfor olamplig. Detta handlar dock inte om
sjalvcensur men visar éndd pa hur omvérldens uppfattningar och forestillningar kan paverka aktorers val
och agerande inom scenkonsten.

I exemplet med Jihadisten framkommer det &ven att individers beslut, att exempelvis skriva ett manus
och att sdtta upp en forestéllning, inte enbart handlar om det individuella beslutet, modet och viljan.
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Den enskildes ambitioner och beslut dr dven inbdddade i en kontext som skapar olika férutsttningar
vilka kan vara fraimjande eller himmande. I uppsittningen av Jihadisten beskrivs exempelvis hur den
fran borjan var tdnkt som en radiopjds och som var forankrad hos Radioteatern i Stockholm. Men efter
bombdadet mot Charlie Hebdo hosten 2015 och attentatet pa Drottninggatan 2017 blev ledningen tvek-
sam. De kontextuella forutsdttningarna hade férandrats. Som tidigare namnts sattes den slutligen upp pa
Goteborgs stadsteater. Men det fanns en farhaga for att pjdsen var alltfor kontroversiell. Nar drevet val
tog fart uppstod det dven intern kritik mot egna medarbetare vilket handlade om hur de formulerat sig i
kontakter med media. Mot bakgrund av detta dr det mojligt att tala i termer av en form av institutionellt
censurerande kraft i vilken omgivningens kollektiva uppfattningar sitter granser for vad som bedéms som
mojligt, omojligt, lampligt och olampligt.

6.2. Men hur kanns det?

Den bild som framkommer &r att de intervjuade personerna som har erfarenhet av hat och hot forefaller
relativt opaverkade av handelserna. Det gar att urskilja tre monster och faser. Den forsta dr 6verraskning,
det vill sédga att nér det vél hdnder 4r man oférberedd. Och det verkar dven gilla dd man faktiskt varit for-
beredd pa reaktioner, men att det &nda upplevts som Gverraskande nér det vil hént.

Den andra impuls och vilja ér att ta reda pa vem eller vilka som ligger bakom, vad vill de, hur manga ar de,
ar det ndgon form av gruppering eller organisation? Det finns flera skildringar hur man via nitet forsoker
spéra avsindare via IP-adresser, hemsidor och forum. Som tidigare ndmnts viljer dven vissa att bjuda in
till dialog och samtal.

Sedan framkommer dven den subjektiva dimensionen av hur man upplever negativa reaktioner, dr det
legitimt ogillande, oacceptabelt beteende eller kanske till och med olagligt? En av intervjupersonerna be-
skriver denna osikerhet pa foljande sitt:

Hat och hot det dr en sak men ilska hos folk som blir upprérda pa grund av dina konstnarliga val kommer vi
alltid att ha, det far vi bara acceptera. Det dr ok med att folk tycker att jag en idiot som stter upp vissa saker
eller som liter vissa scener spelas av en specifik skddespelare, det som dr knepigt ar ju de hér gransfallen. Jag
har ju tagit mycket mer illa vid mig vid regelritta recensioner dn ett hot eftersom hoten kinns s& oerhért oar-
tikulerade, i mitt fall taffliga brev i brevladan. Men kritik och att folk tycker illa om det man gor det 4r bara att
acceptera, det ligger i sakens natur. Men det kan vara svért att veta vad det handlar om, hotar den hér personen

mig eller oss eller dr de bara férbannade pé det vi gor.

I den tredje fasen bleknar obehag och ndrvaron av erfarenheten snabbt bort. En av intervjupersonerna
beskriver detta monster pa foljande sitt:

...det paverkade mig verkligen, framfor allt d& det hdnde och under négra veckor da jag inte forstod vad det
handlade om. Men nir jag borjade ldsa pé olika forum och forstod blev jag lugnare. Men innan dess vet jag att
jag tankte extra noga nér jag skulle gd hem fran teatern... Sa under den hir ritt korta perioden snurrade det i
huvudet och péverkade mig i vardagen, jag tittade ofta 6ver axeln. Men sen sldppte det och sedan dess har jag

inte haft de tankarna eller att varit radd for att bli mer utsatt.

Men flera vittnar om att minnen kan véckas till liv i samband med att andra blir utsatta eller att fragan
om hat och hot diskuteras i media, paneler, pa konferenser eller som i detta fall i ett forskningsprojekt.
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Det forekommer ett fatal skildringar av hur erfarenheterna faktiskt drojer sig kvar 6ver en langre tid, inte
i forsta hand yrkesmaissigt utan privat. Pa fragan om och hur hiandelsen paverkat intervjupersonen foljer
detta svar:

Yrkesmissigt tror jag inte att det har paverkat mig mer 4n att jag vet att det kan hinda. Jag var ju helt oférbe-
redd. Privat har det ddremot péverkat mig for jag tittar mig fortfarande om Gver axeln nér jag gar in i affiren

eller nér jag gar pa gatan, det dér sitter djupt kvar i mig pa nagot sitt.

En annan reaktion 4r ren och skar ilska 6ver att bli utsatt vilket har uttryckts pa féljande sétt:

Min reaktion blir ju, fortsitta spela och visa dem att Sverige inte bara dr deras land. Visa dem att vi inte &r rddda
for deras hot och trakasserier och att vi aldrig kommer att acceptera deras trangsynthet och ovilja att erkénna

alla manniskors lika varde.

Det hir citaten visar dven att det inte enbart handlar om en specifik konstforms utsatthet utan konstens
roll i samhéllet vilket i sin tur dr oupplosligt forknippat med fragor om ésikts- och yttrandefrihet, demo-
krati och alla manniskors lika varde.

I de tva foljande avsnitten kommer tvé texter att presenteras som en fordjupning av tva av de fall som
tidigare presenterats i rapporten vilka ér Jihadisten och Hemsoborna. Som tidigare naimnts kan rapporten
lasas fristdende fran dessa avsnitt, det vill séga avsnitt sju och étta. Efter dessa avsnitt foljer sedan rappor-
tens avlutande slutsatser och rekommendationer.

"Privat har det ddremot pdverkat
mig for jag tittar mig fortfarande om
over axeln ndr jag gdr in i affdren eller
ndr jag gar pd gatan, det dir sitter
djupt kvar i mig pd ndgot sdtt.”

Skildring av hur paverkan av hat och hot kan droja sig kvar dver en langre tid.
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Johan Gry pa bilden med Wahid Setihesh och Joel Nordstrom ar de som skrivit pjasen Jihadisten. Foto: OLA KIELBYE / GOTEBORGS STADSTEATER.
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7. Sammanfattning av intervju med Johan Gry - Jihadisten

Foljande text dr en forsiktigt redigerad version av en intervju genomford 2021 av Lars Korsell som har
arbetat med projektet. Intervjun dr genomford och transkriberad av docent Lars Korsell och redigerade av
mig Thomas Florén. Johan Gry har fatt ldsa och godkénna intervjun. I den sista delen av intervjun. Analys,
formedlar Lars Korsell sjilv sin tolkning av pjdsen vilken i sin tur 4r grundad pé en tidigare gjord inspel-
ning av uppsittningen. Har foljer en sammanfattning av intervjun:

Pjéasen Jihadisten som hade premiér vid Goteborgs Stadsteater den 22 mars 2017. Pjésen ér skriven av
Johan Gry och Wahid Setihesh samt Joel Nordstrom. Wahid som bor i Angered och har grundliga kun-
skaper i amnet och kdnner personer som rest till Syriens IS. Forfattarna gjorde en omfattande research och
studerade problematiken kring valdsbejakande islamistisk extremism genom att ldsa bocker och artiklar,
se dokumentérer och gora intervjuer.

7. Bakgrund

Fran borjan var det en radiopjis pa cirka 30 minuter som Johan skrivit tillsammans med Wahid. De hade
forankrat pjasens hos SR:s radioteater, men nér pjasen var klar hsten 2014 blev Radioteatern i Stockholm
tveksamma, en tveksamhet som 6kade i och med bombdédet mot Charlie Hebdo 2015. Den kom da att
uppfattas som alltfor kontroversiell och fick darfor inte produktionsbeslut.

Manuset hamnade i langbank, men Goéteborg Stadsteater visade intresse och ansag att amnet krivde en
djupare skildring och da bistod dramaturg Joel Nordstrom. Forestallningen var cirka tvd timmar lang och
bestod av dels sjélva pjdsen pa cirka en timme och tio minuter, dels ett efterféljande panelsamtal med
initierade personer i fragan. Det var olika deltagare som imamer, poliser, forskare etcetera (f6r mer info
se Goteborgs Stadsteater 2022) Panelsamtalet var planerat fran borjan och inte nagot som kastades in nar
pjdsen visade sig bli kontroversiell.

Johan tyckte att Radioteatern hade agerat fegt. Han anser att det ar viktigt att teatern tar upp komplexa
fragor. Det giller att 6ka kunskapen och en central fradga handlade om varfor unga mdn lockas in i detta?
Han sag ett behov av att nyansera den mediala bilden av en suddig bild pa ett skiggigt mystiskt genom-ont
monster som bara vill déda. Han menar att det leder till en avhumanisering och avindividualisering som
egentligen ar samma ensidiga retorik som IS forde mot var kultur. En som ansluter sig till valdsam extre-
mism dr ocksd en ménniska och ndgons bror, skolkamrat eller son. Johan tycker att man sjélvklart maste
forsoka forsta orsakerna for att kunna forebygga problemet. Och forestéllningen var ett forsok att bidra
till det.

Teatern hade forberett sig infor spelaret genom att ldgga ut bakgrundsmaterial och lankar pa hemsidan
och Johan intervjuades i olika medier infér premidren. I en intervju sade han att han ville visa att extre-
misterna dr ménniskor med bdde onda och goda sidor. Annu hade reaktionerna varit méttliga, men i en
intervju i Véstnytt som dven sandes pa riksniva rakade han saga att han ville férmdnskliga extremisterna.
Det var ett kontroversiellt och illa valt ord tycker han sjdlv, och det var det ordet som startade drevet. Det
han ville sédga var forstas att ocksé terrorister ar manniskor. Drevet drog i gdng och det borjade med att en
liberal riksdagsledamot intervjuades och stéllde fragan om hur man kunde forsvara extremisterna och inte
i stéllet gora en pjds om oftren, sedan hingde tva ytterligare politiker pa.
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7.2. Drevet drar i gang

Detblev ett drev mot teatern. Johan sjilv blev 6verraskad och teatern var helt oférberedd och togs pd singen.
Marknadsavdelningen pé teatern blev éverskoljd av mejl och samtal. Det var ett kaos. Ett tag gjorde de
inget annat &n att svara, men sd meddelade Go6teborgs stad att teatern inte behévde svara pa allt utan i
stillet skriva ett generellt svar pa hemsidan.

Angreppen borjade redan innan premiéren vilket medford att det fanns viss beredskap nar val pjasen hade
premidr. Men redan innan premidren riktades rena hot mot teatern. Johan har valt att inte ta del av dessa
men forstod att hoten inte var konkreta utan allmant héllna. Det handlade mest om att spy galla. Pa tea-
tern holls méten om sakerheten, och man hade sérskilda genomgéngar av hur man skulle agera om nagot
hénde. Viktare fanns pa plats i publikutrymmena f6re och under forestallningen och i salongen fanns en
extra publikvard. Den sortens atgirder var extraordindra och mycket ovanliga.

Bade Johans och teaterledningens reaktion var dock positiv. Man ville vicka debatt. Och man fick en de-
batt. Det var fantastiskt eftersom teatern fick mycket uppmérksambhet, aven i riksmedia. Sedan tog det en
ytterligare vindning och yttrandefriheten borjade diskuteras. Det som kom upp var politikens relation till
konsten och teatern, och den aterkommande fragan om armslingds avstdnd. Lokala politiker, framfor allt
fran SD menade att man inte kunde anvanda skattepengar till en teater som satte upp sddana pjaser. Om
de kom till makten skulle helt andra pjaser spelas.

Johan minns sérskilt ett positivt samtal fran en SD-politiker i regionen. SD skulle ha ett méte veckan darpa
dér syftet var att rikta kritik mot pjdsen och teatern som med skattepengar satte upp den typen av pjéser.
Men politikern nojde sig inte med detta utan ville veta mer om pjésen for att kunna fatta beslut. Johan
blev uppenbarligen mycket tacksam fér denna respons och att denna faktiskt ville ta reda pd mer om vad
pjasen handlade om och inte enbart fordoma. Han vet dock inte om SD-politikern gick och sag pjésen,
nagot Johan hade foreslagit.

Virt att notera ar att teatern fran borjan var mest orolig for att hoten skulle komma fran islamistiskt hall,
men néstan alla pahopp kom fran hogerhall eller manniskor som inte tyckte att man skulle ligga skatte-
pengar pad att forsvara en terrorist. Ett aterkommande argument var att tdnk om man gjorde pjdser om Hitler
och Breivik? Det forefoll saknas kunskap om vilka &mnen som teatern inte sé séllan behandlar; pjaser har
gjorts om de flesta tyranner och massmordare genom historien, inklusive Hitler, Breivik, Caligula, Laser-
mannen med flera. Att utforska orsakerna till att manniskor begar onda handlingar ar och har alltid varit
aterkommande och vanliga teman inom teaterkonsten.

Enligt Johan var dock det tragiska att fa som hade asikter, reagerade och diskuterade hade sett pjdsen.
Dirfor blev debatten absurd. Enligt Johan var ett vanligt retoriskt grepp foljande: Forst anklagade man
forestdllningen for att ha ett innehall och ett budskap som inte fanns. I nésta andetag attackerade
man denna falska bild och tog avstand frén den sortens teater.

Skulle pjdsen ha satts upp eller inte? Ska politiker bestimma 6ver vilken sorts kultur som ska finansieras
med skattepengar? Det blev fragor som diskuterades. Viktiga fragor, men tyvérr inte vad Johan och tea-
tern ville att diskussionen skulle handla om, ndmligen om uppséttningen var bra teater, om pjasen gav en
rittvis bild av problemen och vad man kan gora for att bryta trenden att unga manniskor, foretradesvis
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killar, upplever sig alienerade och dras till kriminalitet och extremism for att hitta en mening i tillvaron.
Lite férvanande kdnde sig Johan inte personligen drabbad utan har tagit all negativ uppstdndelse tamligen
kallt. Han uppfattade det primart som ett angrepp mot teatern.

Johan var med pa ett mote med teaterledningen som hade gett en viss besk bismak. Han hade fatt stod
fran ledningen som ansag att pjdsen och kritiken betydde mycket for bilden av Goteborgs Stadsteater, sa det
fanns absolut en positiv grundhallning till att teatern skulle ta upp kontroversiella fragor. Samtidigt fick
han kritik av marknadsavdelningen som menade att allt rabalder aldrig skulle ha hdnt om han undvikit
att saga formdnskliga i Vastnytt. Sjalv menar Johan att man inte bara kan tassa i ullstrumporna och vara
angslig utan man maste kunna rora upp kdnslor. Ett &r senare spelades pjasen pa nytt. Denna ging pa
Angeredsteatern for gymnasieelever. Ett fordjupningsmaterial togs fram som skickades till lirarna. Lokala
foretradare for olika fragor deltog i samtalen. Da lyste den upprorda debatten, med négra fa undantag,
med sin frénvaro.

7.3. Varfor drev?

Enligt Johan var de som kritiserade Jihadisterna inte vana teater- och kulturkonsumenter. Om pjasen hade
spelats som vilken pjds som helst med relativt begransat medieutrymme hade det aldrig blivit nagot drev.
Skalet till att det blev som det blev var uppmérksamheten i medierna. Stadsteaterns analys ar att det fram-
for allt var de professionella tyckarna pa sociala medier med tiotusentals foljare som startade drevet vilket
var en forutsittning for att det skulle bli sa stort.

Johan har uppenbarligen gatt timligen opéaverkad genom den beskrivna pérsen och ténker fortsitta att
arbeta med kontroversiella fragor. Han har tidigare satt upp en radioteater om hedersrelaterat vald och
tanker gora ndgot om destruktiva maskulina normer - varfor dr det i stort sett bara mdn som utovar fysiskt
vald i hela virlden?

7.4. Analys

I syfte att battre forsta pjdsen sig jag, Lars Korsell, den via en inspelning och min uppfattning ér att den pa
intet sétt dr positiv till islamistisk extremism. I sjdlva verket ger pjasen en tdmligen kritisk bild av muslimer
i en forortsproblematik dér fadern, som lever enligt gamla traditioner, vill gifta bort sonen, medan sonen
och dottern i det avseendet har anpassat sig till svenska férhallanden. Sonen dgnar sig at droghandel och
ar inblandad i ett planerat attentat eller angrepp mot en kiosk, dar syftet dr att forstora och ta de varor de
kommer &ver. Det antyder att det finns kopplingar till organiserad brottslighet ddr uppdraget &r att an-
tingen hdamnas eller markera, kanske for att utpressningspengar inte har betalats, eller att oskadliggéra en
konkurrent. Sonen &r kriminell och har inte ndgon ordnad tillvaro, vilket sliter pa familjen. Dottern har
ddremot kommit in pa en receptarieutbildning och vill framat i livet. Hennes pojkvén dr dock skeptiskt till
att leva ett svenssonsliv. Sonen radikaliseras och jag ser det som ett sitt att komma bort fran sitt misslyck-
ade och destruktiva liv. Ett enkelt sétt att byta livsstil. Sedan slutar pjésen.

Nastan alla stannade kvar i de efterfoljande panelsamtalen. Dér diskuterades fragor som vécktes under
forestallningen. Fa bland dhorarna var kritiska, men det kan forstas ha att gora med att det var en viss
teatervan publik och att eventuell kritik inte heller kom fram. Som nédmnts fanns det férhandsmaterial pa
hemsidan och &@ven ldnkar till fordjupad information, bland annat frén den nationella samordnaren mot
valdsbejakande extremism.
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2012 blev Mans Clausen ombedd av GOteborgs Stadsteater att dela med sig av sina tankar och erfarenheter av att bli utsatt for hat och
hot da han tidigare hade speladt karaktdren Carlsson i HemsOborna. FoTo: FOTO: REBECKA RYNEFELT.
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8. Att spela Allan i Hemsoborna av Mans Clausson

Foljande text dr skriven av Mans Clausen 2012 pa 6nskemal fran Goteborgs Stadsteater. Han blev ombedd
att dela med sig av sina tankar och erfarenheter av att bli utsatt f6r hat och hot dé han spelade karaktdren
Carlsson i Hemsoborna. Texten ér inte redigerad eller korrigerad och finns tillgdnglig pa Goteborg stads-
teaters hemsida under titeln Att spela Allan i Hemsoborna (Clausen, 2022). Har foljer artikeln:

Nir jag var femton ar gammal ville jag bli forsvarsadvokat. Som han Perry Mason ni vet, pa tv. Men jag kom
aldrig in pa juristlinjen och att jag gick en teaterkurs efter studenten berodde mer pa slumpen én pa drommar
om en skadespelarkarridr. Vid tio manaders alder adopterades jag fran Addis Abeba i Etiopien till Goteborg
och till min svenska medelklassfamilj. Mina foréldrar skiljde sig nér jag var 6 dr och jag och brorsan vixte
upp hos mamma och styvfar i Kalltorp. Vi placerades i Waldorfskola, men dven om teater och musik var ett
aterkommande inslag i undervisningen dér, var det aldrig nagot jag fantiserade om att syssla med som vuxen.
Scenskolan horde jag talas om langt senare. 21 ar, naiv och ganska oformulerad, men full av lust och glddje kom

jag in pa Teaterhdgskolan i Malmao.

Aren pa skolan vickte ménga fragor. Om mig sjilv och min uppvixt, virlden utanfor och framtiden. Diremot
funderade jag inte mycket 6ver min hudfirg. Det var en sjalvklarhet for mig att jag som skadespelare skulle
kunna gora alla typer av roller, oavsett hur jag sag ut. I framtiden skulle det visa sig att alla inte holl med om
det.

Det var forst ndr jag fick jobb pé Riksteatern i Eva Grondahls uppséttning ”Sanningens Pris” som jag pa allvar
borjade reflektera 6ver min hudfirg i forhallande till mitt yrke. Forestéllningen handlade om Sanningskom-
missionen i Sydafrika efter apartheids upphérande. Ensemblen bestod huvudsakligen av svarta skadespelare,
operasangare och dansare, med dansaren och koreografen Graham Tainton i spetsen. Graham hade sjélv flytt
undan regimen i Sydafrika under de svara éren och s& sméningom hamnat i Sverige. Jag mérkte ganska snart
att manga i ensemblen hade en medvetenhet och kunskap om sin hudfarg och harkomst som de kunde placera
in i ett historiskt perspektiv. Nagot jag sjilv helt saknade. Det blev en sex méanader lang resa in i mig sjilv och

langsamt, langsamt borjade jag acceptera mitt ursprung.

Ett halvér senare tog dévarande chefen pa Dalateatern i Falun, Astrid Assefa, mig under sina vingar. Under
hennes ledning fick jag chansen att utveckla mitt skadespeleri i lugn och ro. Snart fick jag erbjudande om en
tillsvidareanstallning, men tackade omedelbart nej. Herregud, jag var knappa 30 ar och ville vl inte tillbringa
resten mitt liv, (ja, sa sig jag det), i Falun! Jag ville testa fler sammanhang innan jag ens funderade pa att bli
fastanstilld. Dessutom dromde jag om New York. Ndgra manader senare, full av férvintan, landade jag pa
JEK:s flygplats. Halvéret pA Manhattan blev en av de basta perioderna i mitt liv! Jag njot av att fa vistas i en stad
med ménniskor fran jordens alla horn. Har fanns svarta poliser, finansmén, affarsbitraden, restaurang- och
klubbigare. Svarta forskoleldrare, likare och konduktérer. Det fanns svarta ménniskor vart jag 4n tittade och

det bésta av allt, ingen verkade bry sig ett skvatt om deras hudfirg. Jag var dntligen en i mangden.

Nir jag kommit hem igen, fick jag en ny férfridgan om fastanstéllning, frén Dalateatern. Jag tackade motvilligt
ja efter att Astrid hade papekat att man faktiskt inte var livegen som fastanstilld och att jag ju kunde siga upp
mig om jag inte trivdes. Mina kollegor pdminde mig om att det var arbetsbrist och talade om alla fordelar det

skulle innebédra med en fast tjanst. Det var en chans jag inte fick missa.

Astrid, som sjdlv har rotter i Etiopien (svensk mamma och etiopisk pappa) vackte min nyfikenhet vad gillde

mitt ursprung. Hela min uppvéxt hade préglats av viljan att bli accepterad som svensk. Jag ville inte bli pla-
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cerad i facket invandrare. Nagot som folk omkring mig till mitt stora fortret var oerhort kvicka med att gora.
Men redan vid 11 ér alder forstod jag att nyckeln var spraket! I samma sekund de hérde att jag talade flytande
svenska var det som om att nagot slappte hos dem. Som om de slappnade av i kropparna och deras 6gon mjuk-
nade. Vilket i sin tur ledde till att jag, sa snart jag hamnade bredvid nagon pé sparvagnen, i kassan pa Ica eller
bredvid négon jag tidigare aldrig mott, helt enkelt borjade prata. Samtalens innehall var av mindre betydelse,
mitt mal var ju att de skulle kdnna sig lugna och trygga. For det mesta lyckades det faktiskt riktigt bra. Men
jag maste erkdnna att jag alltid var nervos och orolig innan jag fatt borja prata, for jag ville ju inte att de skulle
visa sina fordomar mot mig. Inte som etiopier. Men nu bérjade en tanke som jag skjutit undan dnda sedan jag
var en liten pojke och ville vara som alla andra vit, blond och bladgd, att vixa sig allt starkare. En tanke om att
faktiskt besoka landet.

Med tiden borjade jag ocksa inse att hudfirg hade stor betydelse néir det kom till rollbeséttning. Framfor allt
vad gillde film- och teveproduktion, men ocksa pa teatern. Ville man vara verksam inom omraden som tog till

vara ens kompetens, oavsett hudfirg, var det snarare sport man skulle dgna sig ét.

Konservatismen bland de styrande inom kulturvérlden forklarades eller snarare forsvarades ofta med att det
handlade om konstnirlig frihet. Att det méste vara upp till varje enskild regissor/teaterchef/producent att sjélv
bestimma vem man ansdg skulle gora rollen. Att befolkningssammanséttningen i Sverige hade fordndrats
verkade inte betyda sd mycket. Ibland kom ocksé utsagor som den att teaterpubliken inte var redo for en svart
Romeo. D vill jag bara pdpeka att det dr den visst det. Jag gjorde rollen 2007 och det gick alldeles utmarkt.

Inom filmens virld gick fordndringen om mojligt dnnu trégare. Det rickte med att se de svenska filmer som
kom ut varje ar. Avsaknaden av svarta skadespelare talade sitt tydliga sprak. Okunskap, rddsla och ointresse
praglade varje rollbeséttning. Idag 2013 ser det nagot béttre ut, men vi ligger fortfarande langt efter linder som

USA och Storbritannien. Det visar tillexempel hiandelserna pa Dalateatern forra éret.

“Hemsoborna” skulle bli Dalateaterns bidrag till Strindbergs 100-arsjubileum. Carl Kjellgren regisserade. Forst
en utomhusversion och sedan - efter en mindre omarbetning - en inomhus- och turnéversion. Calle ville att
jag skulle spela Carlsson. Romanen tillhorde inte mina favoriter, men ju mer jag satte mig in i historien desto
mer kom jag att fascineras av den. Karaktdrernas utsatthet och skildringen av deras strivan efter ett battre
liv grep mig. Jag sig verkligen fram emot att borja repetera. En utmaning visste jag skulle bli att ta mig forbi
publikens forvantningar om rollen. For jag visste att de allra flesta, i alla fall de 6ver fyrtiofem ar férknippade
Carlsson med skidespelaren Allan Edwall och hans rolltolkning i teveuppsittningen frén 1966. I samma upp-
sittning spelade Sif Ruud Madam Flod. Hur skulle det hér ga? Vad skulle publiken siga? En svart Carlsson
som talade vairmldndska? Hujedamig! Calle lugnande mig genom att forklara att han inte var ute efter att gora
nagon poédng av att Carlsson var svart. For honom var det helt ointressant. Fullt 6vertygad blev jag forst efter
att vi spelat ett par forestdllningar och det visade sig fungera. Men Sif Ruud och Allan Edwalls rolltolkningar
satt djupt rotade i publikens minne. Det blev jag och min kollega Susanne Héllstrom varse, bade fore, under
och efter forestallningen. Till Susanne antydde ndgon att hon nog behovde ga upp i vikt, varpa Susanne svarade
att det var Madam Flod hon skulle spela, inte Sif Ruud. I ett samtal med publiken efter forestillningen fick jag
kommentaren: "Jaa du Mans, jag var till en borjan ytterst tveksam till hur du skulle lyckas ta dig an rollen, men

I

nu sa har efterat maste jag sdga att du gjorde en alldeles stralande Allan Edwall

Till hosten var det dags att spela inomhus. Vi spelade ett par forestdllningar i Falun innan det var dags for
turnépremiér i Avesta. Premiéren gick bra. Sen var det helg och ledigt. Pa sondag kvill pep mobilen, ett sms
frdn davarande teaterchefen Gugge Sandstrom. Han skrev att Dalateatern hade fatt ta emot en méngd hat-och
hotmejl med anledning av att Carlsson spelades av en morkhyad person. Vad var nu detta?
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Mans Clausen som karaktaren Carlsson i Hemsoborna pa Dalateatern 2012. FOTO: PER ERIKSSON / DALATEATERN.
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adon 5

Bilderna ovan ar fran pjasen Hemsoborna som gick pa Dalateatern 2012. FOTO: PER ERIKSSON / DALATEATERN.
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Dagarna som foljde blev kaotiska och liknade inget jag tidigare hade varit med om. Nyheten hade lackt ut
snabbt och mobilen gick varm av journalisternas fragor: ”Vilka dr det som har skrivit?”, ’Hur ménga ar de?’,
”Vad bestar hotbilden av?”, "Hur kénns det?” ville de veta. Ja, hur kindes det egentligen? Innan jag svarade
pa deras fragor ringde jag upp en journalist pa tidskriften Expo for att radfraga om hur jag skulle hantera
situationen. Ett av tipsen var att jag skulle prata sa lite som majligt om sjélva hoten och pa sa sitt flytta fokus
fran mig personligen och i stéllet lyfta att det har dr ndgot som ménniskor i Sverige utsitts dagligen for. Till en
borjan var det svart for mig att greppa allvaret. Jag fick ndstan pAminna mig sjilv om att jag var svart. Samtidigt
tankte jag, men sndlla nan, det ar ju bara teater vi gor. Trodde vi hade kommit lingre 4n sa?!”. Kanske var det
darfor som jag till en borjan inte kinde mig sa paverkad. Men ju mer vi pa teatern pratade om det och ju mer
jag funderade pa vad som skulle kunna hénda, ju mer vixte oron. Forsta forestillningen efter angreppen skulle
spelas i Ludvika, vilket kdndes sd lagom upphetsande eftersom jag visste att dér fanns ett starkt rasistiskt faste.
Om vi hade valt att skildra Carlssons hudfirg som nagot som hade med handlingen att gora, hade jag méjligen
varit mer forberedd pa de mejlandes ilska. Eftersom det som vissa rasister och nazister kallar “blandaktenskap”
inte accepteras. Men det hade vi ju inte gjort? Jag spelade ju bara en roll, inte min hudfirg. Tankarna snurrade
nér vi nairmade oss spellokalen. Skulle nagon galning stélla sig upp mitt i férestallningen och skrika ut sitt hat
over salongen? Eller kanske skulle nagon till och med ta sig upp pa scenen och ja ...?

Oron la sig dé vi forstod att det inte var tal om nagon samlad aktion, utan i stillet om en vég av enskilda
personer som ldg bakom hoten. Léaste man pa de rasistiska och nazistiska néttidningar som finns fick man
naturligtvis veta att man levde. Videoklipp och hundratals otrevliga kommentarer om mig, mina kollegor och

om Dalateatern fanns att tillga och de kom fran hela landet.

Min chef Gugge Sandstrom och regissoren Calle Kjellgren fick trots allt ta emot mest skit. De hade enligt
nationalisterna svikit svenska folket genom att sdtta mig i huvudrollen. "De borde veta battre och darfor skall
de avrittas, nar revolution gors och de dkta svenskarna kommer till makten” Sjilv skulle jag bli deporterad
tillbaka till Etiopien — pubh, jag slapp i alla fall att bli hangd och lynchad. Alltid nagot.

Jag kinde omgaende att det enda viktiga var att fortsatta spela. Fortsdtta spela och visa dem att Sverige inte bara
dr deras land. Visa dem att vi inte ar radda for deras hot och trakasserier och att vi aldrig kommer att acceptera
deras trangsynthet och ovilja att erkidnna alla manniskors lika varde.

Efter bara nagra dagar var det markligt nog Gver. Inga efterskalv och inga fler pahopp. Det var bara tyst. D&
forstod jag att det vi hade blivit utsatta for inte var négot sarskilt markvirdigt i rasisterna vérld. Vi hade bara
varit en nyhet bland alla andra. Nagot som visade sig extra tydligt nér jag gick in pa natet och ldste en av deras
tidningar. Det som stod att ldsa om Hemsoborna hade varken fatt storre eller mindre plats an ndgon annan
nyhet. Lasarnas kommentarer paminde skrimmande nog om varandra oavsett artiklarnas innehall. Vi hade

varit en i mangden och idag var det ndgon annans tur.

Efterat fick vi en otrolig uppbackning fran familj, vinner, kollegor och andra som ville visa sitt stod. Folk var
ilskna och forbannade och skimdes. Manga sa sig ocksa vara hdpna over att nagot sddant hir kunde hianda i
Sverige idag. Det forvanar mig. Varje dag blir méanniskor i Sverige trakasserade och f6rf6ljda i olika samman-
hang pa grund av sin hudférg och harkomst. Nér det hander nédgon vi kdnner och tycker om, kanske vi vaknar
ur var dvala och inser hur illa det faktiskt ar stallt?

Ja, vore det sa, da vore det virt alltihopa. All oro. All krdnkning och vartenda hot.

Tack for ordet.
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9. Slutsatser och rekommendationer

Det har under projektets gédng blivit tydligt att problemomradet dr komplext, inte minst sjilva uttrycket
hat och hot. Det ér snarast att betrakta som ett paraplybegrepp som inrymmer en mingd foreteelser. Det
finns dven en gransdragningsproblematik mellan det subjektiva och det objektiva, mellan det uppenbara
och det mer svargripbara. Denna griansdragningsproblematik beskrivs daven som en orsak till att hdndelser
inte anmals till polisen, det vill sdga att man &r osdker pa om vad som hént och hur allvarligt det 4r. Det
kan ocksa handla om att man inte litar pé sin egen upplevelse, att man kanske dverdriver. Polisens hallning
i denna fréga 4r dock tydlig, allt ska anmalas. De betonar ocksa att det inte 4r anmalaren som ska gora
den juridiska beddmningen utan polisen. Polisen bedomer att det troligtvis finnas ett morkertal inom den
svenska scenkonsten som inte kommer bli synligt om inte fler fall av hat och hot anmiils.

9.1. Sjalvcensur och institutionellt censurerande kraft

Trots erfarenheter av- eller farhagor om hat och hot verkar det vara mycket ovanligt med sjdlvcensur. Men
aven om ingen av de intervjuade péstar sig ndgonsin ha valt bort kénsliga fragor eller tematik finns det
yttre handelser i omgivningen som kan ladda frégor och teman pa ett sitt som indirekt kan ha en censu-
rerande kraft, nagot som i rapporten har bendmnts som en institutionellt censurerande kraft. Det ar tankar
och kollektiva forestillningar som finns i samhéllet som vagleder scenskonstaktorer i tysthet. Det handlar
inte om nagon form av tvdng utan vad som framstar som mer eller mindre lampligt eller vad som upp-
fattas som mojligt eller oméjligt. En tematik kan under en tidsperiod framsta som fullstandigt legitim for
att under senare framsta som direkt olamplig. Jihadisten har dterkommande anvénts som exempel i rap-
porten och i skildringen av dess tillblivelse framkommer att pjdsen lades pd hyllan d& den under radande
omstindigheter och vid tidpunkten uppfattades som for kontroversiell. Det finns dven flera exempel pa hur
man i syfte att motverka eskalering av en situation i viss utstrackning undviker direkt dialog med enskilda
personer. I stillet kommunicerar man allmént via exempelvis hemsidan i syfte att lugna ned situationen.

Ett argument som framforts for denna strategi ér att det under ett pagaende drev kan vara svart att hinna
med att svara pa alla samtal och mejl som inkommer, sarskilt om man maste vdiga sina ord pd guldvdig.
Risken finns att ett ogenomtankt eller olyckligt formulerat svar leder till en ytterligare eskalering.

Nagra av intervjupersonerna menar dven att polisen givit radet att ligga ldgt i syfte att lugna ner en laddad
stimning. Detta kan inte uppfattas som ett uttryck for censur utan snarare som ett sitt att hantera en akut
situation. Men det paverkar huruvida man antingen méter upp hat och hot och uppmuntrar till dialog eller
om man valjer att ligga ldgt for att ddmpa kraften i ett drev. Den mest centrala frdgar ar kanske vad en sidan
situation har for konsekvenser efterat, kan det leda att man i en ny, potentiellt liknande situation, gor andra
val till foljd av tidigare erfarenheter? I sidana fall ar det ett uttryck for sjalvcensur. En av intervjupersonerna
menar att det handlar om en svér avvigning mellan yttrande- och asiktsfrihet & ena sidan och sakerhet 4 an-
dra sidan. Men det dr uppenbart att konsten dr inbdddad i en politisk, ekonomisk, social och kulturell kontext
som standigt forandras, en forandring som bade kan framja och begransa konstens autonomi.

I det insamlade materialet framkommer flera olika strategier for hur hat och hot kan hanteras béde fore,
under och efter en specifik situation. Det finns som framgatt inte et rétt satt utan flera sétt har visat sig
framgangsrika i olika situationer. Men det gar dnda att urskilja fyra allmédnna faser som dven kan uppfattas
som allmédnna rekommendationer.
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9.2. Att forebygga hat och hot som fenomen

En rekommendation, som dven fir stdd i andra rapporter om hat och hot inom andra sektorer (Ramqvist
2022), ar att vi tillsammans maste bidra till att sprida kunskapen om- och dirmed 6ka medvetenheten om
fenomenet, ndgot som denna rapport i sig sjalv bidrar till. Men det handlar dven att agera innan ett fortal
eller hat hot blivit olagligt. Det finns stadier innan ett samtal eller en situation eskalerar och blir olaglig.

I en rapport fran Brottsoffermyndigheten 2021 uttrycks denna 6vergripande utmaning pa f6ljande sitt i
forordet:

Rétten att uttrycka asikter, att kritisera och att ifrdgasitta ar en del av en levande demokrati. Var och en bor
skydda, varna och bevara yttrandefriheten genom att respektera andra och bidra till en samhéllsdebatt fri fran
hot och hat. Tystas manniskor, tystnar demokratin. (Brottsoffermyndigheten, 2021).

Undersokningen belyser behovet av att vi tillsammans reagerar och agerar ndr en debatt eller samtalston
skdrps och dr pa vég att bli oacceptabel. Det ar darfor av stor betydelse att handelser anmals, uppmérksammas
och kommuniceras, exempelvis av media, for att pa det sittet mobilisera och aktivera motkrafter som kan mote
upp och motverka férekomsten av fenomenet. Vi har alla, inte minst politiker, media, branschorganisationen,
institutioner och forskare ett ansvar att uppmérksamma och att bidra till en saklig debatt. Scenkonstens akt-
rer har ett eget ansvar att rapportera till Polisen och att kommunicera. For, utan denna kommunikation skapas

ingen kunskap som kan aktivera och mobilisera motkrafter.

9.3. Riskanalys och strategi

Alla resultat i rapporten tyder pd att forberedelser forbattrar mojligheterna att hantera hat och hot nér en
sadan situation uppkommer. Ett forsta steg kan vara att diskutera igenom och analysera den egna verk-
samheten utifran risken att bli utsatt f6r hat och hot. Den hér rapporten kan anvandas som grund for att
forsta vilka typer av faktorer som skulle kunna vara betydelsefulla i en sadan analys. Som rapporten visar
finns det inte nagra enskilda faktorer eller teman som enskilt forklarar uppkomsten av hat och hot, i stéllet
handlar det ofta om olika faktorer som samverkar. Det kan exempelvis handla om den plats pa vilken man
ar verksam.

Ett andra steg kan vara att uppritta ndgon form av handlingsplan {6r hur potentiella situationer ska han-
teras. En sadan plan kan handla om vem som gor vad, vid vilken tidpunkt bor vaktare eller polis tillkallas,
att man innan har tydliggjort befogenhet och ansvar for olika uppgifter. Det kan dven handla om vem
eller vilka som ska nédrvara vid en uppkommen situation, bor exempelvis chefen nérvara och i sadana fall
var och i vilket syfte. Det finns i materialet &ven exempel pa hur man som forberedelse har utvecklat vl
genomtinkta standardtexter som kan anvindas for att hantera en akut situation med ménga mejl, telefon-
samtal, inlagg pa bloggar och dylikt. Det framgar 4ven att olyckliga formuleringar fran representanter for
organisationer kan ge kraft 4t drev som eskalerar. Detta lyfter fram betydelsen av att ha en genomtéankt
kommunikationsstrategi for vem som ska sédga vad i vilket lage.
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9.4. Vad gor man efterat?

Den sammantagna bilden som framkommer ar att situationer av hat och hot for individen relativt snabbt
klingar av, under den akuta fasen upplevs det ofta som obehagligt, men att det sedan inte har nagon
langsiktig pdverkan. Men det gar ocksé att urskilja en skillnad mellan de som aktivt kommunicerar och
sprider information om uppkomna situationer efterat och de som inte gor det. Ur ett forbyggande per-
spektiv méste rekommendationen vara att sprida information och dela med sig av sina erfarenheter, det
ar dven nagot som efterfragats av Svensk Scenkonsts egna medlemmar. Det vill sdga att de vill fa ta del
av mer information, beskrivningar och exempel pa hat och hot. Aven om flera ofta kdnner visst obehag
vittnar flera intervjupersoner om att de negativa reaktionerna samtidigt mobiliserar och aktiverar en form
av kimpaglod. Det handlar om att férsvara medarbetare, organisationen och scenkonstens autonomi. Hat
och hot kan dven fungera som en bekriftelse pa scenkonstens relevans vilket i sin tur kan mobilisera och
bidra till ett meningsskapande for de involverade.

9.5. Onskemal fran medlemmar

Bade i de enkiter som Svensk Scenkonst skickat ut till sina medlemmar och i det insamlade intervju-
materialet finns det olika 6nskemal. Ett forsta 6nskemal ar fa ta del av mer information och exempel pa
vad som férorsakar hat och hot och hur uppkomna situationer kan hanteras, ndgot denna rapport bidrar
med. Ett annat dnskemal har varit nagon form av guide eller manual f6r hur man bor hantera hat och hot.
Pa grund av att det finna flera relativt olika strategier har det inom ramen f6r projektet inte varit mojligt
att sammanstilla en guide.

Diremot finns de allmédnna rekommendationerna som framgar av avsnitt 9.2. till 9.4.

Ett andra 6nskemdl har varit arrangemang med foreldsningar, utbildningar och erfarenhetsutbyten, nagot
exempelvis Svensk Scenkonst eventuellt kan arrangera. Mer allmént har det dven framforts 6nskemal om
att Svensk Scenkonst fortsitter att lyfta fragan och hélla den vid liv i syfte medvetande- och synliggéra
problemet, bade internt i branschen och externt i samhallet.

Det forekommer dven 6nskemal om vigledning om hur man exempelvis kan hantera uppenbart gréinslosa
personer som agerar i massmedia och sociala medier. Hur kan man hantera fake news och anklagelser som
saknar grund? Gar det att hantera massmedia pa ett konstruktivt sétt vilket forhindrar att exempelvis en
enskild aktorers varumarke skadas? Rapporten dr en utgangspunkt och ett forsta steg i att synliggora och
pa det sittet tillgodose medlemmarnas énskemal men vad som blir nésta steg och vem eller vilka som bor
ta det aterstar att diskutera.

Dessa dr viktiga fragor som dock faller utanfor studiens uppdrag men som ér viktiga att folja upp i arbetet
med att stodja utsatta aktérer och pé sikt motverka forekomsten av hat och hot mot svensk scenkonst.
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9.6. Talteaterns utsatthet

Under projektets gédng har det blivit alltmer tydligt att talteatern ar Gverrepresenterad i fraga om hat och hot.
I det insamlade intervjumaterialet framkommer dock ingen enhetlig bild av orsakerna till detta. I stallet
framkommer flera olika forklaringar som nodvandigtvis inte 4r uteslutande men det dr uppenbart att det
inte finns ett givet svar pa fragan. De forklaringar som framkommer gar att sortera i foljande fyra kategorier.
1. Den forsta har en rent kvantitativ dimension vilken handlar om att talteatern dominerar 6ver andra
konstformer i antal teatrar och forestéllningar. Detta skulle indikera att det inte 4r konstformen som
forklarar 6verrepresentationen utan konstformens utbreddhet och dominans inom scenkonsten.

2. Ytterligare en forklaring handlar om att talteaterns priméra gestaltningsuttryck ar talet som i
intervjuerna har beskrivits som mer konkret och littillgangligt 4n exempelvis dans vars budskap ér
ickeverbalt och pé det séttet mer abstrakt och svartillgédngligt. Detta utrycktes pa foljande sétt av en
medverkande:

Bara det faktum att talteater bestar av ord som uttalas genom tal gor det ju till nagot véldigt direkt. Musik,
dans och sang talar till mer abstrakta delar i var kropp och vart intellekt. Ord talar direkt till intellektet.
Dirut6ver tror jag ocksa att forestéllningen, och kanske praktiken, att vara samhillskommenterande inom
talteatern ar valdigt utbredd. Och om man da ger sig ut i amnen som &r dagspolitiskt heta, och gor detta i
en konstform dér ord ér en viktig del, sa 6kar risken for hat och hot

3. Den tredje forklaringen som framforts ér att talteatern ar battre pa att utmana, det vill sdga att iden
tifiera och vilja en viss typ av tematik som vicker reaktioner. Denna forklaring beskrivs pa foljande
satt vilken har dansen som utgangpunkt:

...[dansen] viljer tematik som har mer existentiella utgangspunkter. Eller att kroppen som formedlare av
budskapet ér inte lika vass som talteater. Dansen ir inte lika véiletablerad som talteatern, kanske ligger det
i urvalet av besokare? Ofta sdger vi att dansen har en yngre publik dn teatern, men jag har inga fakta for
det pastaendet.

4. Den fjiarde forklaringen ar att talteatern sedan 60-talet inte enbart har varit en konstnarlig utan dven
en politisk arena pa ett annat sétt 4n vad de 6vriga konstformerna inom scenkonsten har varit. Olika
budskap och asikter far darfor olika stort genomslag beroende pa konstform.

Forklaringen till talteaterns 6verrepresentation i fraga om hat och hot ar viktig, inte enbart for att stodja
talteatern men &ven for att kunna fa en djupare forstéelse av betingelserna for hat och hot, dess allt storre
utbredning vilket i sin tur dven kan ligga till grund for atgéarder att motverka och stévja férekomsten. Dessa
fragor har inom ramen for projektet inte varit mojliga att besvara utan kréver ytterligare forskning.
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Bilaga - Metod

Projektets design och data

Som tidigare ndmnts planerades projektet innan pandemin och genomfordes under pagaende pandemi.
Detta har dven péaverkat det metodologiska uppldgget av projektet. Datainsamling var planerad att ske
genom djupintervjuer och fysiska moten, nagot som omdjliggjordes av pandemin. Av den anledningen
har alla intervjuer forutom en genomforts med hjélp av digitala verktyg som Zoom och Teams. Detta
var nagot som initialt uppfattades som ett potentiellt problem men som visade sig dven ha vissa positiva
effekter. En sddan var att en betydligt mindre del av projektbudgeten férbrukades pa resor och boende én
planerat, nagot som i sin tur mojliggjorde en mer omfattande datainsamling. Detta hade inte varit mojligt
fore pandemin da manga saknade kinnedom och vana att hantera digitala kommunikationsverktyg. I den
bemirkelsen har pandemin tvingat fram och bidragit till en form av digital metodutveckling. Intervjuerna
har spelats via Zoom eller Teams och sedan transkriberats. Vid transkriberingen har vissa citat forsiktigt
korrigerats fran talsprék till skriftsprak. Det handlar framfor allt om grammatiska korrigeringar och bort-
tagning av upprepade ord och liknande.

Den priméra datainsamlingen har skett med hjalp av djupintervjuer. Lingden p4 intervjuerna har varierat,
de langsta har varit cirka tre timmar och de kortaste 20-30 minuter. Det finns tre huvudsakliga forkla-
ringar till dessa variationer. En ar att frigorna under projektets gang har utvecklats, fran att initialt varit
6ppna och explorativa till att bli allt mer precisa och avgridnsade (Babbie, 2021). Detta har bidragit till att
de senare genomforda intervjuerna generellt sett har varit kortare dn de tidigare. En andra forklaring till
variationen har att gora med lingden pa intervjupersonernas yrkesverksamhet. De intervjupersoner som
har lang yrkeserfarenhet har av naturliga skdl mer att beritta an de som relativt sett dr nya i yrket. En tredje
torklaringen 4r att vissa intervjupersoner har valts ut pa grund av nagon specifik handelse eller erfarenhet,
som att exempelvis bli utsatt for hat och hot till f6ljd av inforandet av covidpass, dessa intervjuer har darfor
blivit kortare.

Forutom djupintervjuerna har data dven samlats med fokusgruppintervjuer. Fokusgruppintervjuer ar en
forskningsmetod i vilken en grupp minniskor intervjuas om deras uppfattningar, asikter, reflektioner och
erfarenheter kring vissa teman eller fragestdllningar (Wibeck, 2010). Svensk Scenkonst har till projektets
forfogande satt samman en referensgrupp bestdende av sex medlemmar som ingétt i de bada fokusgrup-
pintervjuerna. Den forsta dgde rum vid uppstarten av projektet hosten 2020 i syfte att fi en 6verblick. Den
andra dgde rum i slutet av projektet under varen 2022. Referensgruppen fick dven majlighet att lisa och
kommentera rapporten successivt i takt med att den fardigstélldes. Det innebar att referensgruppen bade
var med och initierade datainsamling och bidrog till fardigstdllandet av rapporten. Rapporten har dven
presenterats i Almedalen under sommaren 2022 dé de nirvarande deltagarna fick mojlighet att diskutera
och forhalla sig till resultat och slutsatser. Det finns fragor som uppstatt under projektets gdng men som
inte kunnat besvaras utifran det insamlade materialet. Dessa fragor har stillts till bade intervjupersoner,
referensgruppen och deltagarna i Almedalen vilka har fatt diskutera och foresla mojliga svar pa fragorna.
Dessa har sammanstillts i det avslutande diskussionsavsnitt men ér fortfarande 6ppna for tolkning.
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Utéver data fran fokusgrupp- och djupintervjuerna har dven annat material samlats in sa som tidningsar-
tiklar, affischer, videoklipp, filmer, rapporter, texter pa hemsidor och blogginligg. Den véigledande fragan
for vilken data som samlats in har varit huruvida materialet kunnat bidra till en férdjupad forstaelse av fe-
nomenet hat och hot. I och med detta bér forskningsdesignen dven pa inslag av fallstudiens karaktdrsdrag
(Jensen & Sandstrom, 2016; Merriam & Nilsson, 1994).

I avsnitt sju presenteras en sammanfattning av en intervju genomférd av Lars Korsell. Den ér forsiktigt
redigerad och nedkortad for att rymmas inom ramen f6r rapporten. I avsnitt dtta presenteras dértill en ar-
tikel forfattad av Mans Clausen. Artikeln dr publicerad pa Goteborgs stadsteaters hemsida och ar helt ore-
digerad. Bade Johan Gry och Mans Clausen har givit sitt godkdnnande till att texterna infogats i rapporten.

Tidigt i projektet fick vi ovéntat tillgang till ett material som hade varit svart att samla in inom ramen for
projektet. Det bestar av en dokumentation insamlad under drevet mot Dalateatern som pagick under
2012. Materialet bestdr av 34 dokument som omfattar ungefir 50 sidor. Det som gor materialet extra in-
tressant dr att det ger uttryck for tre olika sétt att agera i en situation av hat och hot.

Det forsta dr det initierande agerandet, det vill siga den eller de som utsétter en individ eller en organi-
sation for hat och hot och som pa det sattet initierar hdndelseforloppet. I materialet kommer detta till
uttryck i elva dokument bestdende av mejl, blogginligg och kommentarsfilt vilket utgér exempel pa mer
eller mindre explicita former av hat och hot.

Det andra r ett forsvarande agerande, det vill siga de som reagerar mot de som utsétter ndgon eller nagra
for hat och hot. I materialet kommer det till uttryck i tolv dokument, framf6r allt mejl fran privatpersoner,
som uttrycker sitt stod och sin uppskattning f6r bade teatern och de personer som utsitts.

Det tredje dr ett informerande och beskrivande agerande, det vill sdga den aktér som beskriver hidndelsen
och sprider kunskap och information. I materialet kommer detta till uttryck i elva dokument med olika ty-
per av beskrivande skildringar av hiandelsen, bland annat tidningsartiklar men dven texter fran hemsidor.

Avgransningar och fokus

Som flera ganger namns ar omradet och fenomenet komplext. Det finns en méngd perspektiv och fragor
som skulle kunna lyftas fram men som inte rymts inom projektet. Dérfor har ett antal avgransningar och
prioriteringar behovt goras.

En sadan fokus, som initialt inte var planerad, &r att det framfor allt 4r talkonsten som diskuteras och ana-
lyseras. Anledning till detta ér att den &r 6verrepresenterad i fraiga om hat och hot.

En annan avgridnsning ar att det primért dr hot som kommer utifrdn som riktas mot kulturinstitutionen
som studerats. Samtidigt finns det i materialet skildringar av hur dven hat och hot kan komma inifran den
egna organisationen, och som ibland dven kan foras ut till allmanheten.

Det finns dven en avgransning eller fokus i projektet vilken &r att det i forsta hand ar aktorer inom svensk

scenkonst och deras erfarenheter som studerats. Det exkluderar inte dem som ligger bakom hat och hot
men det dr inte deras réster och motiv som stér i fokus.
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Dirtill ar hat och hot en arbetsmilj6fraga som behéver forebyggas, hanteras nir den uppstér och bearbetas
efterat. Det gér att rusta organisationen for att mildra konsekvenserna men detta ar nagot som heller inte
varit mojligt att ndrmare studera inom ramen for projektet, inte minst dé det uppenbarligen inte finns ett
sétt att agera. I stillet visar resultaten att det finns en mangd olika sitt att agera vilka i vissa situationer ar
framgangsrika och i andra misslyckade. Avslutningsvis i rapporten ges anda nagra allmdnna rekommen-
dationer och forslag.

Enkaterna

Utgangpunkten for projektet dr den enkit som skickades ut till Svensk Scenkonsts medlemmar 2019. Be-
slutet att genomfora enkiten var ett resultat av att hat och hot successivt upplevdes som en alltmer angela-
gen fraga. Inom ramen for projektet skickades samma enkit ut i januari 2022 till alla medlemmar i Svensk
Scenkonst. Men av flera olika anledningar r enkéterna inte jamforbara, inte minst pa grund av den pan-
demi som pagick under tiden den andra enkiten skickades ut da verksamheten inom svensk scenkonst var
mycket begrinsad. Ytterligare anledningar till att enkéterna inte dr jamforbara ar att kategorin nycirkus
saknas i enkdten fran 2022, dessutom har den ena enkiten besvarats anonymt till skillnad fran den andra.

Det finns bade likheter och skillnader mellan de bada enkdterna. Antal svar var nastan desamma, 2019 in-
kom 59 svar och 2022 inkom 60 svar. Svarsfrekvensen ligger i bdda enkéterna nagot 6ver 50 procent. Det dr
dven tydligt att enkaten som skickades ut 2022 pa flera sitt speglar pandemins effekter pa ett forvéntat sitt.
Exempelvis visar resultaten pa att férekomsten av hat och hot har minskat sedan 2019, nagot som maste
uppfattas som vintat da verksamheten under langa perioder legat nere. I fritextsvaren, i vilka bland annat
intervjupersonerna uppmanas att beskriva situationer for hat och hot, férekommer flera exempel som &r
direkt relaterade till pandemin och inférande av vaccinationspass i slutat av 2021, nagot vi aterkommer till
i avsnittet Tids-, plats- och kontextbundna faktorer.

Urval

Som grund for urvalet av intervjupersoner har medlemmar fran Svensk Scenkonst primart valts ut. Nar
projektet startades hade Svensk Scenkonst 117 medlemmar som var indelade i fem kategorier. Indelning-
en dr dels gjord utifran storlek, dels utifran konstform. Storleksindelningen gors i tre kategorier avseende
antal anstéllda. Den forsta kategorin omfattar 0-40, den andra 40-300 och den sista 300 och uppat. Indel-
ning utifran konstform gors i fem kategorier:

10. Talteater
11. Dans

12. Musik
13. Opera
14. Nycirkus
15. Annat

Kategorin Annat omfattar medlemmar vars verksamhet inrymmer flera eller alla 6vriga konstformer. Dér-
for har denna kategori inte kunnat anvindas for att visa pa eventuella skillnader eller likheter mellan
konstformerna och dérfor exkluderats. Den har dessutom varit den minsta kategorin. Daremot har inte
denna princip varit uteslutande utan endast en utgdngspunkt. Férutom intervjuer med Svensk Scenkonsts
medlemmar har tips fran intervjupersonerna i nagra enstaka fall lett till att ickemedlemmar inkluderats
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i urvalet. Ett sddant exempel édr konstformen traditionell cirkus, som adderades till foljd av tips fran en
informant. Urvalet har i viss utstrickning sdledes skett genom sé kallat snobollsurval, det vill sdga att tips
fran en intervjuperson leder till en ny intervjuperson (Bryman, 2018).Vidare har dven ett par intervjuer
genomforts med polisen for att fa deras syn pa hat och hot och 6nskemél om hur aktérer inom scenkon-
sten bor agera.

Ambitionen har varit att na en spridning i urvalet avseende aspekter som exempelvis konstformer, kon,
lingd pé yrkeserfarenhet, yrkesroller och storlek pa organisationer. I projektet har 27 intervjuer genom-
forts vara av 13 dr kvinnor och 14 méan. Dartill har det funnits en strdvan att inte enbart intervjua en
yrkesgrupp utan flera. Intervjuerna ar genomférda med skadespelare, regissorer, konstnirliga ledare,
verkstéllande direktorer, kommunikationsansvariga, sdkerhetspersonal, polis, representanter for HR och
programansvariga. Dartill finns viss spridning i materialet i fraga om hur linge informanterna har va-
rit yrkesverksamma inom scenkonsten. Variationsvidden stricker sig fran de som varit verksamma fran
1960-talet fram till de som bara varit verksamma nagra ar. De som har kortast erfarenhet av att arbeta
inom scenkonsten kommer ofta fran nigon icke konstnérlig verksamhet fore, vilket kan vara sakerhet,
marknadsforing eller HR.

Analysen av materialet har successivt utvecklats i och med att intervjuerna har genomforts och en allt tyd-
ligare bild successivt framtrétt. Tidigt i projektplaneringen fanns en uttalad 6nskan om att projektet skulle
ha ett tydligt empiriskt och deskriptivt fokus. Analysen vilar dérfor primart pa likheter och skillnader i det
insamlade materialet men som dven kompletteras med forslag pa forstaelse. Den har i sin tur utvecklats i
en pendling mellan material och informanter, referensgrupp samt 6vriga som varit involverade i projektet.

Etiska overvaganden

Den forskningsetiska utgangspunkten har varit att i mojligaste méan hantera data och intervjupersoners
identitet konfidentiellt (Vetenskapsradet, 2017). Det har dock visat sig svért av flera anledningar. Dels till
foljd av att vissa segment av svensk scenkonst dr mycket sma vilket gor att antalet aktorer och personer éar
begransat. Detta leder i sin tur till att vissa aktorer relativt latt kan identifieras enbart med kdnnedom om
konstform. Vidare har det visat sig svart att anonymisera personer, pjaser och platser utan att urholka vir-
det av resultaten. Déarfor har en bedémning och avvigning gjorts huruvida nagon medverkande pa nagot
sitt kan drabbas negativt av sin medverkan. De har alla informerats om syftet med undersokningen, att
det ér frivilligt, att materialet endast kommer att anviandas i forskningssammanhang. Det finns dock ingen
av de intervjuade personerna som givit uttryck for tveksamheter att delta i studien. Tvartom har studien
valkomnats forbehallslost, ingen har haft invindningar mot att delta med namn i de fall som férekommer.

Det ér framfor allt i fyra fall i vilka bade personer, pjéser, teatrar och platser namnges. Detta gors av tva
huvudsakliga skél. Det forsta ér att dessa fall redan ar kdnda for allménheten och som aterkommande har
skildrats i tidningar, bocker, Tv, film och videoklipp fran offentliga framtrddanden dir de sjdlva medverkat.
De ar saledes redan kdnda for allméanheten. Det andra ér att det mojliggor for lasaren att ytterligare férdjupa
sig i de olika beskrivna fallen som namnges, ddrav referenser till bade Youtube-klipp, bocker och filmer. Med
Vetenskapsradets (2017) och Etikprovningsmyndighetens (2022) rekommendationer som stdd har bedom-
ningen gjorts att det inte foreligger nagon etisk problematik som foranleder etisk prévning av undersékningen.
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