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| december 1943, da véarlden stod i brand och de allierade styrkorna
som bést planerade for den D-day som skulle bli krigets stora vandpunkt,
bildades i Sverige Teatrarnas Riksforbund, féregangaren till Svensk
Scenkonst da en handfull teatrar 6ver hela landet, privata och samhaélls-
agda, gar samman. Sjuttio &r ar visserligen en mycket kort tid i den
vasterlandska teaterns flertusendriga historia, men en lang tidsrymd for
en organisation. Branschanpassade avtal och en utveckling av anstall-
ningsformer under denna period har bidragit till att skapa val fungerande
strukturer for scenkonsten i vart land, for méjligheterna for scenkonst-
utvare att leva pé sitt yrke och darmed majligheten for publiken att lata
sig berdras av en scenkonst som ar mangtydig, utmanande, kunskaps-
stimulerande och underhallande.

1900-talet var ett omvalvande &rhundrade med arbetsrattens utveckling,
fackens framvéxt och lagar som reglerade arbetstid och anstéllningsformer.
En viktig milstolpe var TR:s forsta avtal 1944 med Teaterférbundets
fackorganisation. Scenkonsten har pa basta satt folit den svenska
samhéllsutvecklingen, med mélet att den professionella scenkonsten
skall kunna utévas med full respekt for bade de anstélldas behov och
rattigheter och verksamheternas speciella behov.



Lat oss pdminnas om den enorma rikedom av scenkonst dver hela
landet som omsorgsfullt byggts upp genom stora samhallsinvesteringar;
Riksteaterns folkteaterkoncept pa 40-talet, stadsteatrarnas etablering pa
50-talet, 70-talets frigrupper och lansteatrarnas framvéxt, lansering av en
kulturpolitisk utredning 1968 som permanentades i en ny myndighet,
Statens Kulturrad, och ny kulturpolitik. Varje decennium har sitt signum.
Den som tror att performance ar ndgot nytt bor blicka tillbaka till 60-talet,
uppbrottens och upprorens tid, och en epok da allt vavdes ihop;
konsten, scenkonsten och politiken. 80-talet blev dansens artionde déar
en mangd danskompanier bildades, men ocksa en period med omstruk-
tureringar av musiklivet utanfér symfoniorkestrar och konserthus;
lansmusikens blev en tydlig profil i scenkonstlivet dver hela landet.

Svensk Scenkonsts vision har varit att méjliggéra ett rikt, mangsidigt
och kvalitativt scenkonstliv éver hela Sverige. Vi &r stolta 6ver var historia
och 6énskar en skon lasning!



Folkhemsbygge

Europa och stora delar av véarlden var i krig, men i
neutrala Sverige férsdkte man leva som vanligt. |déer
om en folkteater och om att fa de kungliga scenerna
"att trdda ut ur sin isolering” hade vuxit sig starka.
Riksteatern hade bildats redan 1934 och hade under
sina forsta tio &r kunnat ge 5 000 forestaliningar fran
Ystad till Kiruna. Féltteatern kom igéng ett halvt ar efter
krigsutbrottet och bjod med hjélp av Riksteatern bade
underhalining och seriés dramatik. Vilhelm Mobergs
motsténdsdrama Rid i natt spelades for inkallade
soldater, och férestaliningen avslutades med national-
sangen, Du gamla, du fria.

Samtidigt var trycket frdn Nazityskland starkt mot
Sverige och en kulturinstitution som Dramaten under
Pauline Brunius ledning. 1941 reste Dramaten pa
gastspel till Berlin med August Strindbergs pjas Gustav
Vasa — om av tyskvéanlighet eller forsiktighet efter en
direkt tysk uppmaning &ar annu inte slutdiskuterat.




ARBETSGIVARNA
ORGANISERAR SIG

Teatrarnas Riksférbund bildas 1943
som riksférbund efter att tidigare ha
varit en férening for teatrar i Stock-
holm. Kungliga Operan, Dramaten,
Malmo Stadsteater och nagra privat-
teatrar &r med fran start.

Den da gallande arbetsratten fran
1920- och 30-talet innehdll regler

om kollektivavtal och fredsplikt med
mera. Anstaliningsskydd och annan
arbetsratt reglerades inte i lag. Saltsjo-
badsavtalet fran 1938 paverkade hela
den svenska arbetsmarknaden och
gick i princip ut pa att parterna tog ett
gemensamt ansvar for att stridsat-
gérder genomférdes under vissa regler
och att kollektivavtalsreglering var att
féredra framfér lagstiftning. Avtalet

fick till foljd att staten i hdgre grad lat
parterna pa arbetsmarknaden avtala
om viktiga fragor.

Teaterférbundets sociala sektion
tog 1944 namnet Svenska Teater-
férbundets fackorganisation och
ansl6t sig till TCO.




Skadebanan, Riksteatern och arbetet for en folkteater
aterspeglar tidens syn pé vikten av att bredda teater-
publiken och att na de méanga. "Det ar pa ett alldeles
séarskilt satt stimulerande och intressant att f& spela for
den nya stora publiken ute i landet, de kultiverade
arbetarna i brukssamhéllena till exempel, som tar emot
teatern pa ett annat satt &n den vanliga indifferenta
publiken” ansé&g skadespelerskan Karin Kavli.

Men den "vanliga” publiken kunde ocksa mota
underhalining s&dan som Karl Gerhards under
krigsaren. Den unga dansosen Birgit Cullberg bdrjade
koreografera for revyerna och hennes satiriska stycke
Kulturpropaganda 1942 vackte uppmarksamhet for sin
kritik av auktoritetstro och hakkorset som symbol.

Modernismens natverk hade klippts sonder av
nazismen och kriget, men borjade lappas samman pa
nytt efter 1945. P& svenska scener spelade man ofta i
en teatralt férhojd realism, dar rést och talteknik




N0

varderades hogt. Men en ung Alf Sjdberg engagerade

sig i nyskriven dramatik och regisserade Lorcas
Blodsbrdllop 1944 i samarbete med konstnaren Sven
X:et Erixson, darefter Sartres Flugorna tillsammans
med skulptéren Erik Grate. En smal yngling i basker

provade sina vingar pa Méster Olofsgarden i Stockholm:

Ingmar Bergman.

Teatrarnas Riksforbund bildades 1943 av nagra
privatteatrar, Dramaten, Kungliga Operan och den
nystartade Malmé Stadsteater, som mitt i krigstider
ocksé fatt ett helt nytt teaterhus. Bara fyra ar senare
var medlemmarna dryga dussinet och bland de
tillkomna marktes Goteborgs Stadsteater, stadstea-
trarna i Helsingborg och Norrkdping-Linkoping samt
Riksteatern och Folkparkerna. Motparterna Teater-
férbundet och Musikerférbundet var inledningsvis
snarare intresseorganisationer engagerade i sociala
fragor och pensioner.

1944 traffade Teatrarnas Riksférbund
och Teaterférbundets fackorganisation
for forsta gangen Gverenskommelser
om tillAmpning av normalkontrakt,
forst for Géteborgs Stadsteater (mini-
milénen var 400 kr.), sedan fér en rad
Ovriga teatrar.

Det forsta kollektivavtalet tecknades
med Stockholms Film och Teater-
arbetarférbund, som framst organi-
serade den tekniska personalen inom
film och teater. Detta var en tid med
manga strejkvarsel, da deras metod
var att néra inpa premiar krava hogre

erséattningar.

1947 slét Teatrarnas Riksférbund
avtal med Handelns och tjanste-
foretagens arbetsgivarorganisation
(HAO), dar man fick férhandlingsstéd
i de standiga konflikterna med
Stockholms Film och Teaterarbetar-
férbund. Man fick sedermera
kollektivavtal med LO-anslutna
Musikerférbundet som konkurrerade ut
Stockholms Film och Teaterarbetar-
férbund.




| atombombens skugga

Tradition eller férnyelse, vagvalet var gammailt. Efterkrigs-
tiden praglades av sin optimism och sitt valstand, men
ocksa av fredsrorelsen och skracken infor atombomben.
Folkteatertanken hade landat i stadsteatrarna som drog
sitt stra till folkhemsbygget under 1940- och 50-talen
med teater av hog kvalitet. Uppséttningarna kunde ofta
vara stora och repertoaren omfattande med bade
klassiker och samtida dramatik. P& Géteborgs Stads-
teater spelades sésongen 1957/58 bade Pirandello,
Dylan Thomas, James Joyce och Beckett. Eugene
O’Neills Lang dags fard mot natt fick sitt uruppférande
pa Dramaten med Inga Tidblad i huvudrollen i Bengt
Ekerots regi. P4 samma teater regisserade Alf Sjoberg
Drottningens Juvelsmycke med Anita Bjork som
Tintomara.

Ingmar Bergman blev redan 1944, 26 &r gammal,
teaterchef vid Helsingborgs Stadsteater. Tvé ar senare
blev han regissér pa Goteborgs Stadsteater, for att




TV-ALDERN SPEGLAR AVTALEN

Teatrarnas Riksforbund véxer under
50-talet fran ett 20-tal till nérmare 30
medlemmar.

| bérjan av 50-talet tréffades det forsta
kollektivavtalet for stadsteatrarna
med Teaterforbundet. Avtal tecknas
annars vid den har tiden for varje
medlem med varje motpart.

Branschens fackférbund utvecklas
till moderna organisationer med egna
a-kassor, strejkkassor och internatio-
nella sammanslutningar.

Film- och Teaterarbetarférbundet
kraver ob-tilldgg fér anstallda vid
Kungliga Operan och Dramaten da
de &r statsanstallda. Arbetsgivarna
ifrdgasétter eftersom teaterns huvud-
sakliga verksamhet sker pa kvallar.




sedan landa i Malm¢é Stadsteater som chef 1952.

Dar stannade han till 1959 och hér grundlades hans
vaxelbruk mellan teater och film, dar man filmade pa
somrarna nér teatern var sténgd. Ingmar Bergman var
inte intresserad av nagon folkteater, utan skapade en
konstnérlig teater dar internationella och svenska klas-
siker métte samtida dramatik och amerikansk realism
som O’Neill och Tennessee Williams.

P& Kungliga Operan blev Birgit Cullberg inte chef for
baletten, trots sitt stora genombrott 1950 med Froken
Julie. Men ett visst utrymme for samtida
modernism fanns &nda med satsningen pa en nyskriven
svensk opera, Aniara 1959. Karl-Birger Blomdahls musik,
Sven X:ets scenografi, Birgit Akessons koreografi och
Erik Lindegrens libretto efter Harry Martinssons pessi-
mistiska och civilisationskritiska diktsvit forenades till
ett sallsamt verk 1959 och sé&ndes ocksa i televisionen,
en ny stor folkteaterscen. Samtidigt uppstod den sma-
skaliga och alternativa kéllarteatern, dar man spelade
Beckett och annan djarv och nytankande teater.




Upphovsrattslagen utvidgas och
blir mer omfattande. Ett 50-arigt
upphovsrattsligt skydd instiftas, som
ar giltigt till och med 50:e éret efter
upphovsmannens dod. For Teatrarnas
Riksférbund innebar detta att férlags-
avtalsfragor blir heta.

Under 50-talet borjar man diskutera
forutsattningar for radio och TV-
Overforingar, 1956 fattar riksdagen
formellt beslut om att inféra TV-
séndningar i Sverige. Teatrarnas Riks-
férbund tecknar avtal med Sveriges
Radio (aven TV) om 6verféringar. Den
forsta Eurovisionssandningen fran
Sverige skedde den 1 juni 1958, en
televisering av operan Orpheus och
Eurydike fran Drottningholmsteatern.

Svensk Teaterunion bildades 1953
och ingér i ITl, International Theatre
Institute. Unionen arbetar med infor-
mation, dokumentation, utbildning
och internationellt utbyte.




Organisering och uppbrott

Efterkrigstiden 6vergick i kallt krig, men det hettade i
varlden utanfér Europa. En ny varldsordning bérjade ta
form nér de delar av varlden som varit kolonialiserade
av europeiska lander blev sjalvstandiga. Priset for
frineten var ofta hogt och stora delar av den gamla
varlden valkomnade och stétte den nya varlden av fria
och jamlika lander.

Uppbrotten blev manga och den generation svenskar
som vuxit upp narda av Pippi Langstrump litade inte
péa gamla auktoriteter och ifrdgasatte de langa
avstanden inom de demokratiska institutionerna. Att
bryta upp, bryta sig ut och bygga nya strukturer var
1960-talets melodi och aktionsgrupper, musikgrupper,
teatergrupper och alternativa strukturer dék upp inom
samhdllets alla verksamheter. Musikgruppen Mascots
hade anlitats p& Dramaten och tillsammans med nagra
skadespelare skapades nu en ny teatergrupp NJA,




MUSIKLIVET TAR PLATS

Orkestrarna i Géteborg och Stock-
holm blir medlemmar i Teatrarnas
Riksforbund. Rikskonserter blir ockséa
medlem och i slutet av 60-talet har
Teatrarnas Riksférbund 40 mediemmar.

En orkestersektion bildas med
Onskemal om riksavtal for musik-
omradet. | slutet av 60-talet realiseras
Onskemalet om riksavtal med
Musikerforbundet och dér ingar aven
de orkestrar som tidigare organiserats

genom avtal med Teaterférbundet
eller enskilt férhandlat genom
respektive dgarkommun.

1968 ansluter sig Teatrarnas
Riksforbund till Svenska Arbets-
givareféreningen (SAF). Musiker-
férbundet, som férutom orkestrarna
aven organiserar scenteknikomradet
och dansare, tillhér LO. Harigenom
far man fran 60-talets slut forhalla sig
till den centrala Iénesamordningen
som omfattade hela det privata
arbetaromradet.




Norrbottens Jernverk AB, som 1969 skildrade den
stora "vilda” gruvstrejken, dar gruvarbetarna trotsade
sitt fackférbund. Gruppen bytte namn till Fria Proteatern
och blev en av ménga nya, fria teatergrupper.

Men ocksa pa institutionsteatrarna fanns det lust
och behov av nytdnkande. Dramatens teaterchef pa
1960-talet, Ingmar Bergman, satte upp Blchners
Woyzeck pa teaterns stora scen omgjord till arenateater.
Oppna repetitioner och biljetter till enhetspris bjéd in en
ung och ny publik. Stockholm fick till slut, 1960, en
stadsteater, provisoriskt inrymd i nybyggda Folkets hus.
Till 60-talets paradigmskifte hér genombrottet f6r en
ungdomskultur. Beatles befriade unga méan fran hatt
och slips, medan p-pillret gav unga kvinnor en helt ny
frinet.

En allt storre publik anvande allt mer konst och
kultur i sin vardag: musik, medier, film, dans, teater.
Det forsta fria danskompaniet, Cullbergbaletten
bildades 1967, och gjorde det maojligt for en publik pa




sma orter att se samtida hdgkvalitativ danskonst som
aldrig forr. Stora férandringar av scenkonsternas
organisation var att vanta.

Revoltéret 1968 bildades Rikskonserter, men en
landsomspéannande struktur f6r musiklivet hade
diskuterats redan pa 1930-talet da Riksteatern bildades.
Fran en forsoksverksamhet i fem 1&n i borjan av 60-talet,
byggdes nu en organisation med distriktskontor i hela
landet. Decentralisering var en barande tanke. Teatrar-
nas Riksférbund fick under 60-talet en tillstromning
fran musiklivets institutioner och ett riksavtal for musiker
var ett dnskemal. Sveriges Radios orkester blev medlem
och tiden praglades av idéer om kulturell rattvisa som
skulle sékras av nationella, stora strukturer pa samma
satt som arbetslivet praglades av pa arbetsgivarsidan
SAF, som Teatrarnas Riksférbund tillhorde, och pé den
andra sidan LO med Musikerférbundet och TCO, dar
bland andra Teaterférbundet ingick.

Under 60-talet borjar fragor som
ror utbildning dyka upp pa agendan.
Arsmétet 1965 konstaterar att
Teatrarnas Riksforbund arbetar lika

mycket med kultur- och utbildnings-
frdgor som med avtalsfragor.

STIM begar mot slutet av 60-talet
procentuell del av biljettintakterna,
vilket realiseras.

Statens Kulturrad tillsatts som en
utredning 1968 for att utreda statens
samordnade ansvar for kulturom-
radet. Utredningen ligger till grund for
propositionen 1974.




Fria grupper, fria barn

Kulturfrdgorna sorterade fram till 1970-talet under
ecklesiastikdepartementet, som hade ansvar for skola,
kyrka och kultur. Det var férst under 1970-talet som
ett sarskilt kulturpolitiskt program véxte fram genom
den statliga parlamentariska utredningen Statens Kultur-
r&d som bildats redan 1968. KSF, Kulturarbetarnas
Socialdemokratiska Férening och KLYS, Konstnérliga
Litterara Yrkesutévares Samarbetsnamnd, verkade
intensivt for battre kdnnedom bland politiker fér konst
och kultur samt de manga konstnarliga yrkesgruppernas
arbetsvillkor. 1974 lades s& "kulturproppen” fram, ett
forslag frén den socialdemokratiska regeringen pa en
statlig kulturpolitik, som antogs av en enig riksdag.




ARBETSRATTENS ARTIONDE

Den nya kulturpolitiken leder till att
nya landstingségda teatrar vaxer fram,
i flera fall skapade ur stationéra
grupper inom Riksteatern. De nya
teatrarna organiseras som sjélv-
standiga stiftelser eller i landstingets
férvaltning och blir medlemmar i
Teatrarnas Riksférbund.

Svenska Filminstitutet, dar Harry
Schein ar chef, och filmproducent-
féreningen blir medlemmar.

Under 70-talet sker stora férandringar
inom arbetsrétten, for att forstarka
anstaliningsskyddet och arbetstagarnas
inflytande. Staten lagstiftar i fragor
som tidigare hanterats av parterna.
Bland de viktigaste lagarna finns lagen
om anstaliningsskydd (LAS 1974), lag
om facklig fértroendemans stalining pa
arbetsplatsen (FML 1974) och lag om
medbestdmmande i arbetslivet (MBL
1976). | slutet av 70-talet infors en ny
arbetsmiljélag.

LAS bestdammelser om tillsvidare-
anstalining gallde ocksé scenkonstin-




Ambitionerna var hoga, men det skulle visa sig att
budgeten ofta var alltfér modest for att genomféra
dréommarna om kvalitetskulturens spridning.
Stockholms stadsteater fick 1969 en ny teaterchef,
Vivica Bandler, och hér bjods en nuets teater for de
manga, som Josses flickor! 1974 av Margareta
Garpe och Suzanne Osten. Under 1960-talet hade
teatrarna ofta satt upp nagon produktion for barn,
men 1970-talet engagerade sig intensivt i de yngstas
villkor och Suzanne Osten fick arbeta med en egen
scen och ensemble med Unga Klara vid Stockholms
Stadsteater. Pjasen Medeas barn (1975) av Suzanne
Osten och Per Lysander vred Euripides drama sa att
det blev ett skilsméssodrama sett ur barnens
perspektiv. Osten blev en stark forebild for de nya
teatergrupper som vande sig till en barnpublik, och




hon hor ocksa till de svenska scenkonstnérer som fatt
ryktbarhet utanfor Sverige.

De fria grupperna hade sitt sékraste kapital i
kreativitet och entusiasm. De arbetade helt utanfér de
stora institutionerna och tog ett stort ansvar for teatern
for barn och unga. Inne pa scenkonsternas institutioner
infordes, som inom hela det svenska arbetslivet, lagen
om anstéaliningsskydd, LAS, och regler fér medbe-
stémmande och arbetarskydd. Revoltarens gnistregn
landade i strukturer som inte var okomplicerade for
konstnérliga verksamheter, men som grundligt
forandrade yrkeslivet for skadespelare, dansare eller
musiker. Tankarna om trygga anstalliningar och rimliga
arbetsvillkor for "gycklarna” innebar ocksa ett forstadium
till ett system dar anstaliningsformerna pa scenkonst-
omrédet till stor del férandrades.

stitutionernas konstnarliga personal,
en vasentlig férandring i en bransch
dar ettarskontrakt varit den hogst
formella anstalliningstryggheten.
Parterna sag behovet av fortsatt
branschanpassade I6sningar och
utnyttjade lagens disposivitet. Tills-
vidareanstaliningar for teateranstéllda
efter tre till fyra ars visstidsanstalining
genomférdes och artisterna fick
mojlighet till tinstledighet.

MBL hanterades genom sa kallade
medbestammandedelegationer pa
varje arbetsplats. Avtal tréffades om

hur lagens krav pa inflytande saval
lokalt som centralt skulle hanteras.

Pa teateromradet hanterade man
76 olika kollektivavtal och behovet
av mer évergripande riksavtal disku-
terades.

Teatrarnas Riksférbund tecknar
samarbetsavtal med Landstings-
férbundet avseende forvaltningsdrivna
scenkonstverksamheter.

1971 6vergar Militarmusiken till att
bli den statliga myndigheten Region-
musiken.




Dansboom

Om 70-talet var teaterns decennium for stora och sma,
med samhallsengagemang, estetisk mangfald och
kvalitet, kom 80-talet att bli dansens rekordar. Fria
danskompanier bildades, turnerade och métte en ofta
yngre publik &n teaterns. Medan Rubicon dansade i
stretchfrotté pa trapporna till konsthallen i Géteborg och
Efva Lilia drog ut med platsspecifika verk i Stockholms
plaskdammar, kunde en outsider som Per Jonsson efter
succén Schakt 1983 stiga rakt in i operahuset i Stockholm
med flera stora och spektakuldra helaftonsproduktioner.
Mats Ek dppnade dialog med kulturarvet nér han skapade
sina nytolkningar av klassiska balettverk som Giselle
1982 och Svansjon 1987. Hans ménga produktioner
tolkade av Cullbergbaletten blev varldsberémda och
internationellt efterfragade.

Den samtida dansen borjade pa allvar ta plats och
den hade en stor och intresserad publik. Nar Dansens
Hus i Stockholm skapades 1991 i det som tidigare var
Stockholms Stadsteaters lokaler svarade det mot ett




TEATRARNAS RIKSFORBUND
GAR SIN EGEN VAG

Efter langa och stormiga
diskussioner l&mnade Teatrarnas
Riksférbund HAO och dérigenom
arbetsgivarorganisationen SAF 1984.
En avgodrande faktor var att SAF drev
en politik for en sankning av det
statliga stodet till kulturomradet. Efter
en utredning beslutades att Teatrarnas
Riksforbund inte skulle tillhéra ndgon
huvudorganisation utan bli
sjalvstandig.

| slutet av 80-talet gors en statlig
utredning om att inféra moms pa
teater- och konsertbiljetter.

Teatrarnas Riksférbund har i borjan
av 80-talet dver 50 medlemmar,
sedan aven riksteaterféreningarna
anslutits. | slutet av 80-talet &r antalet
medlemmar 85.

Sponsring diskuteras som en majlig
alternativ kalla da offentliga anslag
krymper.




vaxande behov av en stor scen for gastspel, en ndédvandig
lank for det internationella danslivet.

For ett land som Sverige, belaget i utkanten av en
kontinent, har kultur och konstliv till stor del alltid varit en
importvara. Ocksa andra halvan av 1900-talet har praglats
av vagor som vallt in fran Europa och USA, dramatik har
Oversatts, regissorer, koreografer och dirigenter gastarbetat,
men framfor allt har svenska konstnarer fran scenernas
olika konstomraden studerat, arbetat eller rest och
inspirerats i andra lander.

Den tyska teaterns inflytande blev pa nytt betydande
under 1980-talet med regissorer som Peter Stein, men
framforallt dansteaterns Pina Bausch. Tva franska scener
kom att sétta djupa avtryck i Sverige: Peter Brooks nyenkla
iscensattningar pa Bouffes du Nord och Ariane Mnouch-
kines asiatiskt inspirerade hogteatrala arbete. Bada hade
valt att arbeta utanfor teaterhusen och Mnouchkines och
Théatre du Soleils f d krutfabriks stora verkstadslangor
inspirerade lika mycket som spelstil och musikens totala
integrerande i en hel uppsattning.

Regissoren Peter Oskarson fran frigruppteaterns mylla




blev teaterchef vid Gavleborgs Folkteater och en stort
anlagd forestallning med folkmusik, dans och masker i
lggesunds nedlagda jarnbruk blev en vittomtalad
attraktion baserad p& Olof Hogbergs Den stora vreden
1988. | Stockholm blev en mekanisk verkstad spelplats
for Orionteatern, i Géteborg blev industrilokaler pa
Hisingen till Backa teater, Goteborgs Stadsteaters
filialscen fér ung publik — rda, inspirerande fula lokaler
blev del av en bildstark totalteaterkonst.

1980-talet ar ocksa en tid for ny svensk dramatik.
Staffan Géthes svit om familien Cervieng med La Strada
del Amore 1985 och en Uppstoppad hund &ret darpa
spelades pa manga scener, Per Olov Enquists
Tribadernas natt kom redan 1975 och Fran regnorm-
arnas liv 1981 och | lodjurets timma 1988 blev ocksa
internationellt kdnda. Men den dramatiker som domine-
rade var Lars Norén med Natten &r dagens mor 1982
och Kaos &r granne med Gud 1983 - pjaser som fatt
manga tolkningar genom aren pa landets scener och
ocksa spelats i manga andra lander, framforallt i
Europa.

Orkestermusikerna l&mnar
Musikerforbundet och startar ett eget
férbund, Sveriges Yrkesmusiker-
férbund.

Under 80-talet forandras TV-
marknaden med satellit TV, betal TV,
SR skriver avtal med Copyswede
och éppnar upp videomarknaden.
Detta innebar nya fragestéllningar att
hantera for Teatrarnas Riksforbund.

Regionmusiken blir L&nsmusiken,
oftast som regionala stiftelser eller
forvaltningar med regionala huvud-
man. Teatrarnas Riksférbund
involveras i dvertagandeférhandlingar.
Lansmusiken ingar i Riksavtalet pa
musiksidan.

| slutet av 80-talet infors erséttning
for obekvam arbetstid (OB) samt
instrumenterséttning till musiker.




Sekelslut och crossover

1990-talet forsta ar praglades av en djup ekonomisk kris
i Sverige och nedskarningar av offentliga medel drabbade
hela kulturomradet. Bland de fria teatergrupperna
skedde en hard utgallring och i de fast anstallda
ensemblerna vid storre institutioner borjade man ocksa
skara i antalet anstéllda personer. For att méta de nya
strukturerna nér det géller anstaliningar bdrjade en
alternativ anstalliningsform for frilansande skadespelare
tilifalligt utan uppdrag att diskuteras och borjar utredas
19983. Teateralliansen, ett bolag som Teaterforbundet,
Svensk Scenkonst och Trygghetsradet &ger gemen-
samt, borjade fungera fullt ut férst 1999 och balanserar
till en del de ménga indragna fasta tjansterna vid
teaterhusen. En Dansallians efter i stort sett samma
modell skapades 2006, och 2008 féljde Musikalliansen.
Det landskap av atstramningar och slimmade organisa-




OMSTALLNINGSTID

| bérjan av 90-talet nérmar sig
Teatrarnas Riksférbund 100 med-
lemmar.

Anstaliningsreglerna pa teatrarna
skapar lasningar som i varsta fall
leder till ndgot som liknar yrkesférbud
for vissa skadespelare. 1998 traffas
ett nytt avtal med Teaterférbundet
om anstaliningsformer fér konstnérlig
personal, dér langtidskontrakt p& upp
till fem ar ersétter ratten till tillsvidare-

anstalining efter ett visst antal ar.
Samtidigt ges facken inflytande dver
storleken pa den fasta ensemblen pa
varje teater. En forutsattning for upp-
gorelsen &r att staten beviliar medel till
Teateralliansen.

Teateralliansen bildas efter ett
riksdagsbeslut 1998. Den erbjuder
kvalificerade, yrkesverksamma
frilansande skadespelare en grund-
anstélining mellan olika uppdrag. En
kultur- och arbetsmarknadspolitisk
atgard till dvervagande del finansierad
med statliga medel.




tioner som pa 2010-talet blivit normala for scenkon-
sten tar sin borjan pa 1990-talet. Fasta kostnader
maste obonhorligen skéras ner, for att medel skulle
finnas for att producera scenkonst. Att alltfler institu-
tioner blivit tvungna att betala hyra for de specialbyggda
hus de sedan lange, ibland mer an ett sekel, disponerar
ar en annan faktor som praglar scenernas ekonomi
sedan dess. De fria teatergrupper som 6verlevde
stélbadet lyckades ofta konsolidera sig och drevs
alltmer som fristdende teaterkompanier, dock alltjamt
med bidrag fran statliga kulturradet och kommun och
landsting.

Lars Norén fortsatte att dominera bland svenska
dramatiker, men sattes nu upp pa ett satt som
préglats av det inflytande som kommit fran samtids-
dans och performance. Med pjaser som En sorts
Hades (1994 for televisionen), Kliniken (1995) och
Personkrets 3:1 1998 i forfattarens egen regi spelades
i uppldsta rum som antydde sjukhus och gaturum.




Under 90-talet atervande Mats Ek till den dramatiska
teatern, men pa sitt eget satt som i Dans med néstan
1993 med lika delar dans och teater. En rad klassiker
blev sedan omtolkade med dansavsnitt i en funktion
som liknar arians, som Molieres Don Juan eller
Racines Andromaque for Dramaten.

Stora festivaler kunde arrangeras, kanske for att
det i ett nytt kulturpolitiskt klimat blev lattare att
finansiera fristdende och enstaka arrangemang an
kontinuerliga verksamheter. Den Svenska Teaterbien-
nalen anordnades for forsta gangen 1993 i Stockholm
med ett drygt dussin utvalda produktioner for alla
aldrars publiker. Darefter har den &gt rum i bland
annat Malmo, Luled, Vaxjo, Uppsala, Umeéa och Géavle
och med tiden varje gang lockat drygt 1 500 deltagare,
mestadels fran branschen. Dans & Teater-festivalen i
Goteborg ager rum likasa vartannat ar och ar Sveriges
enda festival med ett internationellt program.

Trygghetsradet TRS bildas i mitten
av 90-talet, ett samarbete mellan
Teatrarnas Riksférbund, Arbetsgivar-
alliansen och PTK. Det ger ett trygg-
hetsavtal for de anstéllda.

Teatrarnas Riksférbund ar drivande i
bildandet av den europeiska organi-
sationen for arbetsgivarorganisationer,
Pearle.

Staten gor i slutet av 90-talet
forandringar i &lderspensionssystem-
et. Livslonen blir pensionsgrundande
istallet for de bast betalda 15 aren.

Anstallda vid den statsunderstddda
scenkonsten ingér sedan I&ange i

det statliga pensionssystemet SPV,
med I&gre pensionséldrar for vissa
konstnérliga grupper, en anpassning till
yrkenas forutsattningar. Féréandringarna
skapar allvarliga hinder for arbets-
givare att erbjuda och konstnarer

att ta del av en modern och réttvis
pensionslésning.




Musikens vingar

Operahus och musikalteatrar lockar stor publik. Den
klassiska operarepertoaren uppdateras standigt regi-
massigt och en renassans for Wagners operor i nutida
drakt har kunnat iakttas de senaste decennierna. Ny-
komponerade operor ar dyrbara séllsyntheter och bara
nagra fa finner nad infor publik och kritik, vilket stéller
krav pa mod i operahusen. Den utveckling av scenkonst
for alla sinnen som syns pa teaterns alla spelplatser har
ocksa utvecklat musikteatern. Dagens sangare maste
vara goda skadespelare och plastiska dartill, som den
dansande operakdren i Stockholm i Mats Eks Orphée.
Musikalreptertoaren domineras av stora, aldre
succéer fran Broadway och Westend, med nagra fa helt
nya tillskott som Benny Anderssons och Bjorn Ulvaeus
Kristina fran Duvemala. Direktsanda operaférestaliningar
som visas live pa bio fran varldens mest prestigefylida







scener har blivit en stor publikframgang — for hur lange
kan man bara gissa. Liksom om det paverkar reper-
toaren i Sverige mot publikmassigt sékrare men ockséa
mer konventionella satsningar.

Musiklivet vid orkesterféreningar och konserthus
vilar som en stilla 6 i ett hav av snabba forandringar.
Det lyssnande som kan kallas "naket” och ar helt
oillustrerat lockar allt farre, vilket genererar krympta
anslag och en mer forsiktig repertoar. Samtidigt har
rockkonserter och andra stora musikevenemang blivit
scenkonst med komplicerade ljus- och rokeffekter. All
varldens musik finns att ladda ner rakt in i érat med de
mest virtuosa artister och ensembler — en lokal eller till
och med nationell orkester kan ha svart att mata sig
med det yppersta. De musikaliska genrernas hierarki
har plattats ut och den klassiska musiken har inte
langre en oomtvistad position som det hdgsta och
pasta. Pessimistiska siare menar att den klassiska
musikkulturen spelat ut sin roll, men operaintresset ar
stérre pa 2000-talet an pa mycket lange. De storsta
symfoniorkestrarna i landet héller hog internationell
niva och har stora konstnarliga framgéngar, och
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publiken trangs vid konserter av klassiska korverk i
landets kyrkor. Den omfattande korkulturen i Sverige ar
ocksa en brygga mellan folkligt musicerande och
konstmusiken som inte ser ut att svikta an pa lange.

Svensk Scenkonst har sedan starten organiserat
orkesterféreningar, konserthus, operahus och aven
underhallningsforetag. Stockholmsoperan hor till
grundarna och snart anslét Stockholms Konserthus,
Goteborgs Lyriska Teater (foregangare till Goteborgs-
operan) och orkesterféreningarna i Norrkdping och
Gavle. Sveriges Radios symfoniorkester och Rikskon-
serter har varit med sedan 1960-talet, da ett riksavtal
for musiker var en stor forhandlingsfraga, liksom olika
STIM-avtal.

Strukturella féréandringar i samhéallet har skapat
vagrorelser in i Svensk Scenkonst, som runt mitten av
80-talet fick nastan dubbelt s& manga musiker att
forhandla fram I6neavtal med, i harmoni med kollektiv-
avtalen. Den gamla militarmusiken, som redan pa tidigt
70-tal omstopts till Regionmusiken, omstrukturerades
nu till L&nsmusiken under sent 80-tal, och kom att
spela en stor roll inom Svensk Scenkonst. Nér de




gamla militarmusikerna géatt i pension rekryterades nya
musiker, oftast med musikhdgskoleutbildningar och
fran blasensembler dvergick inriktningen alltmer till att
bli symfonisk med strékbeséttning. Lansmusiken blev
ocksé en bas for operaensembler som i Karlstad eller i
Umeas Norrlandsoperan.

Den kommunala musikskolan byggdes ut under
1980-talet och har haft stor betydelse fér barn och
ungdom och i sin férlangning for hela musikbranschen.
Ofta har k&dnda musikartister hanvisat till den kommu-
nala musikskolan som forklaringen till "det svenska
musikundret”. Under 1980-talet och darefter har ocksa
byggts nya konserthus | Gavle, Kalmar, Orebro, Vaxjo,
Norrkoping, Jonkoping, Linkdping och Umeé som
starkt bidragit till att trygga ett offentligt musikliv.

Rikskonserter lades ner 2011 och det nyinrattade
Statens Musikverk har numera ansvar for delar av den
gamla verksamheten. Lansmusiken i landets olika delar
har ibland ocksaé fatt ny roll, men av de "gamila”
Riks-strukturerna inom scenkonsten ar idag bara
Riksteatern kvar, ocksa den med starkt forandrad
inriktning.




Scenkonst for 2000-talet

Att Teatrarnas Riksforbund bytte namn till Svensk
Scenkonst 2003 aterspeglar hur hela teater-, dans-
och musiklivet féréandrats under 1900-talets slut och
kring sekelskiftet. Samtidigt som det ar ett atervandande
till teaterkonsten som den sett ut fran antiken till
1800-talets mitt, aterspeglar det hur modernismens
olika faser sent omsider tagit plats i scenkonsternas
verklighet. Ny teknik ar sannolikt avgérande for att
cross-over och hybridformer blivit allt annat &n undantag
for all publik verksamhet, fran rockkonserter for tusenden
till dock- och skuggspel i miniformat. Medagerande
ljussattning och scenkonst som kommer bildkonsten
allt narmare med filmade fonder, projicerade bilder och
skuggor kraver omfattande datateknik. Med datapro-
grammering kan vad som tidigare varit exklusiva
effekter bli scenkonsternas vardag.




BRANSCHORGANISATION |
EN SNABBT FORANDERLIG
OMVARLD

Teatrarnas Riksférbund har under
00-talet ett stabilt medlemsantal med
drygt 100 medlemmar. Nya medlem-
mar kommer framforallt fran den
privata scenkonstsektorn, bland annat
storre produktionsbolag.

Teatrarnas Riksférbund byter namn
till Svensk Scenkonst och fattar
beslut om att formellt kallas bransch-

organisation. Fragor om jamstalldhet,
pensionslésning och anslagens upp-
rakningar i relation till ISnedkningar
tar allt storre utrymme. Beslut inom
andra politikomraden an kultur-
politiken far allt stérre konsekvenser,
liksom beslut pa EU-niva.




Internationella nycirkus-kompanier hade gastat Sverige
under 1990-talet och redan 1995 bildades Cirkus
Cirkor efter fransk-kanadensisk modell. Snart bekréaftades
synen pa nycirkus som “rumsren” i samarbeten pa de
stoérsta och mest vérdnadsbjudande institutionerna.
Dansteater omfamnas av manga och paverkar ocksé
den "vanliga” teatern pé djupet. Mats Eks langa rad
dramatiska klassiker for Dramaten, frén Racine till
Strindberg, med dans som livsbringande komponent
har skapat stora succéer och inspirerat till efterféljd.
Fragan om jamstalldhet och genusperspektiv har
diskuterats sedan 1970-talet, men pa 2000-talet
forsokte man ocksé borja bearbeta den med langsik-
tiga &tgarder. Svensk Scenkonst tog initiativ till en
utbildning for kvinnliga chefer, som genomfordes i
samarbete med Teaterférbundet, med gott resultat.
Ett liknande initiativ fér musiklivet har tagits 2013.
2000-talet &r en tid fér genusteorierna att landa i
praktiken, med storre eller mindre framgéang. Frége-




stéllningarna kring hur kén avspeglas pé scenen har
fatt ett stort genomslag, och diskuterats intensivt.
Kritiken har varit hard mot efterslapande manliga
hegemonier och synsatt, till exempel vid operahusen.
Inte bara jamstalldhet ryms inom genusproblematiken
utan ocksa konssterotypernas dominans; med
kénsbytta roller och cross-dressing har problematiken
provats och tanjts pa scenerna.

Fragor om etnisk mangfald har haft betydligt
svarare att forankras i praktiken trots att musik- och
danslivet sedan sekler &r internationellt och bade
kultur- och vardagsliv pa 2000-talet globaliserat. Ett
barnperspektiv, utifran FN:s konvention om barnets
rattigheter, har haft goda férutsattningar dnda sedan
1960-talet, men har férdjupats och problematiserats
med tiden. Alltfler av scenernas manga yrkeskategorier
har idag akademisk utbildning liksom kritikerna, och
en akademisk hallning till konstformerna har blivit
vanligare. Hogskolorna ar ocksa pa 2000-talet den

Arbetstidsavtal, samverkans- och
kompetensutvecklingsavtal blir klara i
mitten av 00-talet. Man infor enhetliga
regler for alla personalkategorier. |
mitten av 00-talet inférs branschens
forsta lokala I6neavtal.

Svensk Scenkonst genomfoér
tilsammans med Teaterférbundet ett
chefsprogram for kvinnor som pé sikt
starkt paverkar jamstalldheten bland
chefer pa teatrarna.

Diskussioner om upphovsrattsliga
férfoganden blir allt vanligare. Digita-
lisering blir en het fraga, Metropolitan
Opera sander via Folkets Hus och
Parker.




plats dar sceniska former friast kan prévas och under-
sokas; teaterhusen och de fria kompanierna tvingas
hélla hdg produktionstakt och hukar under stranga
krav frdn anslagsgivande politiker p& I6nsamhet och
utsalt. En europeisk och demokratisk tradition av
samhalleligt stédd kultur ar under férandring.

70 ar &r tre kvarts sekel. Forskjutningar och omvalv-
ningar i samhéllsklimat, politiska ideologier och
individens syn pa sig sjalv i relation till omvérlden
skapar forandrade villkor for arbetslivet och arbets-
marknaden. For konstnérligt arbete skiljer sig
omstéandigheterna ofta fran andra yrken, val synligt i
scenkonstfaltets sorgebarn, pensionsfrégan. Den &r
annu oldst; synen pé att undantag inte kan accepteras
drabbar onekligen, for att ta ett exempel, yrkesdansare
som omojligen kan dansa till de &r 67 &r gamla.
Arbetsuppgifter saknas inte i framtiden for den som vill
varna kulturlivet och dess manga aktorer.

Svensk Scenkonst &r en arbetsgivarpart, dar de
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flesta av organisationens medlemmar ar musik- dans-
och teaterhus finansierade med offentliga medel. Den
svenska samforstandsmodellen kommer val till pass,
samtidigt som samtidens vilja att klassa konst som ett
sarintresse ar en utmaning. Fran att ha varit en
renodlad och ganska anonym arbetsgivarorganisation
har Svensk Scenkonst blivit mer av en branschorgani-
sation, som deltar i den offentliga debatten tillsammans
med andra som organiserar scenkonsternas folk; en
engagerad och erfaren talesman med stor tyngd for
hela scenkonstféltet.

Branschens pensionssystem,
genom SPV, visar sig alltmer omodernt
och orattvist. Reformen i det alménna
pensionssystemet i slutet av 90-talet
folis av ratten att stanna kvar i arbete
till 67 &rs alder, ytterligare en forand-
ring som slar hart mot scenkonstens
pensionslésning. Staten vidtar inga
atgérder for att genomfora forand-
ringar for att harmonisera systemen.
Under hela 00-talet pagar ett intensivt
lobbyarbete mot riksdag och regering
for att hitta en hallbar I6sning.

Teateralliansen visar sig vara en
framgéngsrik [6sning och under
andra halften av 00-talet bildas
motsvarigheterna Dansalliansen och
Musikalliansen. Ingen av allianserna
kommer dock upp i de anstalinings-
volymer som branschen skulle
behdva.




Svensk Scenkonst ar bade en bransch- och en arbetsgivarorganisation.
Det &r sjalvklart eftersom vara prioriterade fragor rér bade branschen
allmént och avtalen specifikt. De hanger ihop. Vilka &r da framtidens
fragor?

Ett nytt, modernt och réattvist pensionssystem baserat pa kollektivavtal
stér hdgt péa dagordningen. Nar Kultursamverkansmodellen genomfors
riskerar ett Gvergripande nationellt kulturpolitiskt ansvar att bli otydligare.
Det blir d& avgérande att det finns ett dvergripande statligt ansvar for det
gamla pensionssystem som vi ldmnar.

Branschanpassning av arbetsratten for konstnarlig personal har varit
en annan viktig frAga genom decennierna, och ar ocksa i framtiden
central for verksamheternas konstnarliga utveckling.

Teater-, dans- och musikalliansernas framtida finansiering blir avgor-
ande for hur stark och konkurrenskraftig scenkonstens aktorer star om
sjuttio ar! Vi maste ocksé sékerstélla att kollektivavtalen &ven i framtiden
speglar branschens ekonomiska och kulturpolitiska villkor och forutsatt-
ningar pa ett korrekt satt. Digitalisering &r en annan viktig frdga. Det &r
svart att se stora ekonomiska vinningar med en digitalisering av scen-
konsten. Framst handlar det istallet om en maojlighet att bredda verksam-



heten och att oka tillgangligheten. Digitaliseringen skapar ocksé majlighet
till konstnarlig utveckling och till battre dokumentation av scenkonstens
verksamhet.

Offentligt finansierad kultur foéder de kreativa sektorerna. Med en
investeringsgrad pa 0,27% av statsbudgeten levererar scenkonsten inte
bara en karnverksamhet bestdende av betydelsefull scenkonst aret runt.
Aven aspektpolitikens férvantningar inkorporeras. Okade krav bér féljas
av Okade medel. Vi méaste darfor arbeta for att ocksé andra politikomraden
engagerar sig mer i kulturens fragor.

Svensk Scenkonst skall ha en central position i samhallet. Vara fragor
skall ha hogsta prioritet pa den kulturpolitiska agendan. Medlemmarna
skall ha optimala férutsattningar att utveckla en scenkonst for alla.

Scenkonsten forverkligar méanniskans djupaste och mest grundlag-
gande behov att i gemenskap fa ta del av konstnarliga upplevelser som
leder till reflektion, eftertanke, smérta, gladje och upphdjdhet. Scenkonsten
far oss att béttre forsta oss sjalva som manniskor. Det behovet kommer
bara att 6ka i ett alltmer féranderligt samhalle. Svensk Scenkonst arbetar
for scenkonstens fortsatta utveckling! Ga ut och upplev scenkonsten!
Njut!






